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1. Avant-propos

La vision formulée par le comité de pilotage institué par le Conseil fédéral a servi de fil conducteur au jury
du concours : le mémorial prévu rendra hommage aux victimes du nazisme dont le destin est en lien avec
la Suisse, tandis que la démarche artistique et la disponibilité d'informations permettront au public de se
confronter a I'époque nazie et de réfléchir sur la responsabilité historique du pays. Le projet « unfolded
minute » sélectionné par le jury concrétise cette vision en rendant hommage aux victimes, y compris a
celles dont le nom ne figure pas dans les livres d'histoire. Il dédie a chaque personne concernée un court
morceau de musique, chaque partition étant aussi unique que ces innombrables individus. Le lieu vivant
et ouvert a tous évoqué dans la vision prendra ainsi la forme d’une paroi sonore. Véritable expérience
sensorielle, le projet « unfolded minute » fournira également des informations sur les faits historiques,
afin de sensibiliser au courage civique, a la solidarité, aux droits de 'homme et a la démocratie. Le
mémorial sera a la fois une invitation et un appel a intégrer ces valeurs humaines et sociales
fondamentales dans notre compréhension du monde actuel et a les préserver pour I'avenir.

Madeleine Schuppli, présidente du comité d'évaluation



2. Programme

2.1 Introduction

Le Conseil fédéral estime qu'il est primordial de perpétuer le souvenir de I'Holocauste et des six millions
de Juifs assassinés, ainsi que de toutes les autres victimes du nazisme. En avril 2023, il a donc chargé le
Département fédéral des affaires étrangeres (DFAE) de mettre en ceuvre les mesures nécessaires a la
réalisation, en ville de Berne, d'un lieu de mémoire pour les victimes du national-socialisme.

Alors que, dans les premieres décennies d'aprés-guerre, les ravages du conflit marquent la mémoire
collective, c'est le caractére criminel du régime nazi qui s'impose ensuite dans la conscience historique.

En Suisse aussi, la perception a évolué. Les bouleversements politiques, économiques et sociaux de
I'époque n'ont pas épargné le pays, qui cultivait a bien des égards des liens avec son environnement
européen. Cette histoire concerne bien la Suisse, comme en témoigne I'analyse de sa politique d'asile de
I'époque, des marges de manceuvre des pouvoirs publics et des acteurs privés, ainsi que des relations
entretenues avec le régime nazi. Le travail de mémoire ne peut donc se résumer a une commémoration :
il s'agit aussi de s'interroger de maniere critique sur sa propre responsabilité historique.

Le Conseil municipal de la ville de Berne met a disposition la terrasse du Casino comme site pour
I'édification du mémorial. Il s'agit d’un lieu pittoresque chargé d'histoire, ou les passants ont plaisir a
s'attarder. Grace a sa situation centrale, a la vue remarquable qu’elle offre et a la diversité des usages
qu’elle permet, cette terrasse est un espace public particulierement prisé.

Le lieu de commémoration prévu revét ainsi une importance particuliere. Si I'on compte déja en Suisse de
nombreux sites commémoratifs décentralisés, il n'existe pas encore de lieu de mémoire national officiel
pour les victimes du nazisme. Créer un mémorial a Berne, la ville fédérale, dans un lieu public fréquenté,
permet de conférer au site une visibilité tant nationale qu'internationale. Mémoire, réflexion historique et
cohésion sociale y trouveront leur place.

Par ailleurs, I'actualité justifie a plus d'un titre la création d'un mémorial : plus le temps passe, moins il
reste de témoins vivants de I'époque en mesure de rapporter leurs expériences. L'antisémitisme, le
racisme et la discrimination des minorités sont loin d'avoir disparu. L'étude des régimes nazi et fasciste ne
se limite donc pas a une rétrospective historique. Elle renvoie a des enjeux fondamentaux, comme la
démocratie, I'état de droit et les droits de I'hnomme, ainsi qu'a la responsabilité d'une société ouverte
devant la discrimination, les persécutions et la violence.



2.2 Objet

Le mémorial poursuit deux objectifs : premiérement, rendre hommage aux victimes du nazisme, et
deuxiemement, amener le public a approfondir la réflexion sur I'époque nazie et fasciste et a discuter de
I'importance que revét encore le passé a I'heure actuelle.

Le lieu de mémoire aborde quatre themes centraux : les implications, les persécutions, la
responsabilité et la compréhension. Les implications, car la Suisse entretenait des liens multiples avec
I'étranger, et ainsi également avec le Reich allemand et I'ltalie fasciste. Les persécutions, car la Suisse, bien
gu’ayant connaissance de la situation, a refusé I'asile a des personnes menacées. La responsabilité, car la
population suisse disposait d'une marge de manceuvre et porte une responsabilité pour ses décisions. Et
enfin la compréhension, car s'intéresser a I'histoire aide a comprendre le présent et montre ol peuvent
mener la discrimination et I'exclusion.

Le mémorial s'adresse a tout le monde, en particulier aussi aux proches et aux descendants des victimes
ainsi qu’'aux personnes qui leur ont porté secours. Il se veut un lieu de mémoire et doit encourager la
réflexion.

Pour répondre aux objectifs, un lieu de mémoire doit voir le jour sous la forme d'une création
contemporaine a I'esthétique percutante, qui suscite I'émotion et la réflexion a différents niveaux.

2.3 Procédure

Un concours de projets en procédure sélective a un degré a été mené. Il s'adressait a des professionnels
et des collectifs dans les domaines de I'art, de I'architecture paysagere, de I'architecture ainsi que des
sciences historiques ou de la didactique de I'histoire.

Une phase de préqualification non anonyme, lors de laquelle le jury devait sélectionner au maximum
12 équipes pour la participation au concours, était prévue.

A l'issue de cette phase, toutes les équipes qui ont participé a la phase de projet ont percu une
indemnisation fixe d'un montant de 15 000 francs hors TVA.

2.4 Calendrier

Juillet 2025 Appel d'offres et mise a disposition des documents du concours
Octobre 2025 Dépot des dossiers de candidature pour la phase de préqualification
Octobre 2025 Examen préalable et préqualification pour la phase de projet

Avril 2026 Dépbt des propositions de projets

Mai/juin 2026 Examen préalable et évaluation par le jury

Juillet 2026 Publication de la décision d'adjudication

Sept. 2026 Exposition

A partir d'oct. 2026 Début de la planification du projet retenu

2027 / 2028 Réalisation et ouverture au public



2.5 Comité d’évaluation

Juges techniques (avec droit de vote)

Tim Enderlin Chef de la division Paix et droits de I'homme, Département fédéral des
affaires étrangeres DFAE

Carine Bachmann Directrice de I'Office fédéral de la culture OFC

Marieke Kruit Maire de la ville de Berne

Alec von Graffenried Conseiller municipal de la ville de Berne

Ralph Friedlander Président de la Fédération suisse des communautés israélites

Gregor Spuhler Directeur des Archives suisses d'histoire contemporaine de I'EPF de Zurich
Nicolas de Torrenté Chef de projet, Département fédéral des affaires étrangeres DFAE
(Ersatzmitglied) (membre suppléant)

Juges spécialisés (avec droit de vote)

Madeleine Schuppli Conservatrice, autrice, chargée de cours, historienne de l'art
(Vorsitz) (présidence)
Pascal Hufschmid Directeur du Musée international de la Croix-Rouge et du Croissant-Rouge,

historien de l'art

Peter Gautschi Professeur a la Haute école pédagogique de Lucerne ; expert en histoire
publique, médias éducatifs et didactique historique

Brigitte Sion Anthropologue/muséologue, membre du comité scientifique de plusieurs
lieux de mémoire

Christina Spati Professeure a I'Université de Fribourg, historienne

Nicole Schweizer Conservatrice d'art contemporain, Musée cantonal des Beaux-Arts, Lausanne

Bernhard Aebi Aebi & Vincent Architekten Bern, architecte BSA FSAI SIA

Tobias Wirsch Responsable adjoint du Service des espaces verts, Berne, architecte
paysagiste

Melik Ohanian Artiste

Stefan Burger Artiste

(Ersatzmitglied)

Experts (sans droit de vote)

Valérie Arato Salzer Responsable de la culture a la Fédération suisse des communautés israélites
Fabienne Meyer Université de Fribourg, département d'histoire contemporaine
Christophe Patthey Gestionnaire de portefeuille, Office fédéral des constructions et de la

logistique OFCL

Ziu Bruckmann Chef de projet, entretien des jardins historiques, Service des espaces verts,
Berne
Jean-Daniel Gross Conservateur du patrimoine de la ville de Berne

Suivi de la procédure et examen préalable
Roger Eberhard reflecta ag
Azra Malkic reflecta ag

L'examen préalable a été réalisé avec le concours des experts susmentionnés.



3. Préqualification

3.1 Examen préalable

L'adjudicateur (le DFAE) a procédé a |'ouverture des dossiers de candidature en octobre 2025, avec I'appui
de I'équipe responsable du suivi de la procédure. Au total, 55 candidatures, dont plus de la moitié
émanait d'équipes internationales, ont été déposées. Divers manquements aux critéeres d'admissibilité ont
été constatés, de sorte que 46 candidatures au total ont été retenues pour la suite de la procédure.

Les dossiers de candidature ont été remis aux experts, qui se sont réunis avec la présidente du jury en
octobre 2025 sous la direction de I'équipe responsable du suivi de la procédure, afin d’examiner les
candidatures a l'aune des critéres d'aptitude suivants :

— qualification professionnelle / projets de référence
— interdisciplinarité de I'équipe

—  capacité financiére et organisationnelle

—  compréhension de la tache

Les experts ont également examiné le respect des exigences en matiere d'impartialité et n‘ont relevé
aucun manquement en la matiere.

Divers manquements aux criteres d'aptitude ont été relevés dans le cadre de I'examen préalable, de sorte
que seuls 39 dossiers de candidature ont été admis a I'évaluation.

3.2 Evaluation

Le jury s’est réuni fin octobre 2025 afin de procéder a I'évaluation des dossiers de candidature. Il a
sélectionné, en se fondant sur les critéres d'aptitude, les 11 équipes suivantes pour la phase de projet
(seule I'entreprise principale est citée) :

—  Holzer Kobler Architekturen

—  STUDIOPEZ GmbH

—  Yael Bartana My-i Productions

—  Diener & Diener Architekten

—  Schirch & Koellreuter

—  OKRA landschapsarchitecten bv

—  Stih & Schnock GbR

—  Bellprat Partner AG

—  graf furer architekten

—  Haute école pédagogique de Lucerne
—  Haute école des beaux-arts de Zurich ZHdK



4. Phase de projet

4.1 Examen préalable

L'adjudicateur (le DFAE) a procédé a I'ouverture des 11 propositions de projet en avril 2026, avec 'appui
de I'équipe responsable du suivi de la procédure. Les dossiers de candidature ont été examinés, afin de
déterminer s'ils étaient complets et avaient été déposés dans les délais. L'anonymat des propositions de
projet a ensuite été levé. Les 11 propositions ont été remises dans les délais et tous les dossiers étaient
complets.

Les experts ont procédé a I'examen préalable des propositions de projet en avril et mai 2026. Ils ont
vérifié le respect des exigences du programme du concours, en particulier dans les domaines suivants :

— intégration de la dimension historique et thématique dans le projet proposé

— aménagement en cohérence avec le lieu public existant

—  respect du cadre juridique, architectural et technique

—  compatibilité du projet proposé avec les exigences liées a la conservation des monuments
historiques

—  durabilité et pérennité du volet artistique du projet ainsi que des dispositifs de médiation proposés

—  respect du budget prévu

Il est ressorti de I'examen préalable que deux propositions, a savoir les projets « Boot » et « An den
Grenzen », ne respectaient pas le périmétre du projet.

4.2 Evaluation

Pour évaluer les propositions de projet, le jury s'est appuyé sur le rapport d’examen préalable, la
documentation complete ainsi que la présentation effectuée par chaque équipe le jour prévu. Pour le
comité d'évaluation et les experts, I'anonymat a été préservé jusqu'a la présentation des projets.
L'évaluation a été réalisée sur la base des critéres d'évaluation définis dans le programme du concours.

—  Impact du projet au regard de 'objet du concours. Les questions suivantes constituent le cadre de
I'évaluation :

- Le mémorial proposé s'inscrit-il dans le contexte géographique et spatial concerné ? Sa mise
en place est-elle suffisamment pertinente, du point de vue thématique et spatial ?

- Les exigences thématiques sont-elles abordées de maniére lisible et compréhensible ? La
dimension historique est-elle intégrée de maniere appropriée et la réflexion sur les
événements historiques dans le contexte actuel est-elle encouragée ?

- Le projet proposé est-il a méme de produire un impact sur les plans intellectuel, émotionnel et
physique ?

- Le lien entre la partie artistique et la partie didactique du mémorial est-il convaincant ? Ces
deux aspects du mémorial sont-ils suffisamment pris en compte ?

- De quelle maniére le public est-il activement impliqué ? Quelle est la nature du lien qui se crée
avec les différents publics cibles du mémorial ?

— Aménagement en cohérence avec le lieu public existant

—  Respect du cadre juridique, architectural et technique

—  Respect du budget prévu pour la construction

—  Durabilité et pérennité du volet artistique du projet ainsi que des dispositifs de médiation proposés

Les criteres d’'évaluation ne sont pas énumeérés par ordre d'importance.
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1er tour de I'évaluation
Malgré les quelques manquements au périmétre constatés, le jury a admis les 11 projets a I'évaluation.

Au cours du 1¢" tour de I'évaluation, les 11 projets ont donc été évalués sur la base des criteres énumérés
dans le programme. Les principaux votes pour et contre ont été consignés.

Le comité d'évaluation a décidé de ne pas retenir les projets suivants pour le 2° tour, car ils ont été jugés
insuffisamment convaincants lors de |'évaluation globale :

—  Kastanienbaum

—  Sediments

—  Spiegel der Geschichte
—  Responsabilité

2e tour de I'évaluation

Au cours du 2¢ tour de |'évaluation, les 7 projets restants ont été discutés de maniere approfondie,
compte tenu des votes émis lors du 1° tour. Un tour de vote a ensuite eu lieu, au cours duquel chaque
membre du jury pouvait attribuer trois voix.

A l'issue d'une évaluation globale, le comité d’évaluation a décidé de ne pas retenir les 3 projets suivants
pour le 3¢ tour, car ils se sont avérés moins convaincants aprés comparaison approfondie :

- K'riah
—  Vergesst uns nicht
— Anden Grenzen

3¢ tour de I'évaluation

Au début du 3¢ tour de I'évaluation, les 4 projets suivants étaient encore en lice pour I'évaluation finale :

—  Palimpsest

—  Unfolded minute

—  Boot

—  Gefasse der Erinnerung

Le projet « Boot » n'a pas été retenu en raison de réserves considérables liées a |'utilisation de I'espace, a
des aspects techniques et aux impératifs en matiére de conservation des monuments historiques.

Par rapport aux projets « Palimpsest » et « unfolded minute », le projet « Gefdsse der Erinnerung » est
apparu moins convaincant quant a sa capacité a transmettre des informations et a produire un impact
didactique. L'évaluation finale s'est donc concentrée sur 2 projets : « Palimpsest », dont le point fort réside
dans son intégration dans le lieu prévu, et « unfolded minute », qui convainc par ses aspects artistiques et
didactiques.

Au terme d’'un examen intensif s'appuyant sur les objectifs de la procédure, le comité d'évaluation a
finalement porté son choix sur le projet « unfolded minute » (équipe Schiirch & Koellreuter), en raison
de sa maniere claire et moderne d’'envisager le mémorial. La combinaison de |'espace, du son et
d'éléments didactiques, qui fait de la mémoire une expérience sensorielle et ancrée dans le présent, a
particulierement convaincu. La paroi sonore et le forum déploient ensemble un effet artistique unique et
créent en méme temps un lieu public propice a la réflexion.



Le projet se distingue par sa multidimensionnalité, sa capacité a interpeller le public et son important
potentiel de développement.

4.3 Recommandation pour la suite

Le jury recommande a I'adjudicateur de confier la suite du projet a I'équipe a I'origine du projet
« unfolded minute ». Il reléve toutefois la nécessité de revoir et préciser les points suivants.

— Il est essentiel d'impliquer les autorités compétentes dans la suite des activités, en particulier le
service de conservation des monuments historiques de la ville de Berne.

— Il convient de développer la conception et la matérialisation du forum, afin que celui-ci soit percu
non comme un batiment mais comme faisant partie intégrante du mobilier permanent du site. La
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fonction de forum de discussion assorti d'éléments didactiques devra cependant étre préservée, sous

une forme adaptée.
—  La conception détaillée de la paroi sonore doit étre coordonnée avec les éléments architecturaux
présents, en tenant compte des contraintes techniques. La hauteur de la paroi sonore devra étre

adaptée par rapport au parapet de la terrasse, afin de garantir le respect des exigences en matiere de

conservation des monuments historiques et de ne pas entraver la vue depuis la terrasse.
— Il faut réévaluer la cadence des sons et envisager de I'augmenter.

4.4 Appréciation et remerciements

Les propositions soumises témoignent d'une réelle implication et d'un questionnement sérieux sur le sujet

exigeant du concours. Les équipes ont traité la thématique historique avec sensibilité et ont mené une

réflexion approfondie sur sa signification pour le monde d'aujourd’hui.

La collaboration interdisciplinaire a été d'une remarquable qualité. La combinaison d'approches artistiques,

architecturales et pédagogiques a débouché sur une grande diversité de propositions.

Les équipes participantes ont adopté un large éventail d'approches conceptuelles et leurs projets révelent

la complexité de I'objet du concours, a l'intersection entre mémoire, espace public et discours social. Le jury

tient a saluer cette diversité et remercie toutes les équipes pour leurs précieuses propositions.



4.5 Approbation

Le présent rapport a été approuvé par le jury le 13 juillet 2026.

Tim Enderlin Carine Bachmann
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5. Descriptifs de projets

5.1 unfolded minute

Figure 1: Visualisation du projet « unfolded minute »

L'équipe « unfolded minute »

Maitrise d'ouvrage ; histoire: Schirch & Koellreuter
Arts visuels: Jannik Giger

Arts visuels: Rahel Zaugg
Architecture: ASA + SAGA GmbH

Le concept de lieu de mémoire « unfolded minute » associe une intervention spatiale a des éléments
sonores et des modules de médiation. La piece maitresse de cette installation est une paroi sonore en
acier noir profilé, placée le long du mur de souténement, a la hauteur du dénivelé partant de la terrasse
fédérale, qui diffuse trois fois par heure une séquence sonore unique d'une minute. Cet aménagement est
complété par un pavillon incurvé faisant office de forum, situé sur la terrasse du Casino, dont la face
intérieure est animée par un bandeau lumineux a LED.

Cette approche thématique considére la mémoire comme une expérience spatiale et acoustique et
adopte une démarche de médiation clairement ancrée dans le présent. Le jury souligne notamment la
dimension supplémentaire apportée par le son, le concept de médiation, notamment en matiere
d'accessibilité, ainsi que la possibilité de s'adresser directement a des publics variés. La complexité de
cette approche apparait également comme un point positif, tout comme le fait d'associer chaque minute
sonore a des personnes anonymes qui ont réellement existé et ont été victimes du nazisme. Ces courtes
compositions créent des moments de recueillement sonore qui rappellent les innombrables destins
individuels broyés par la barbarie. Le jury salue la volonté de créer un lieu de rencontre et d'échanges
exprimée dans le projet.
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Dans le cadre de ce concept, le forum joue un rdle central de médiation. Les questions qu'il évoque,
relatives aux droits humains, au monde contemporain et a notre responsabilité, ouvrent la voie a une
approche évolutive, notamment en matiére de médiation. La thématique du mémorial pourrait également
étre évoquée ailleurs dans la ville de Berne, par exemple au moyen d’'une question imprimée sur les
tickets de caisse des restaurants.

Le projet est complété par deux panneaux qui retracent I'histoire de la Suisse pendant la Seconde Guerre
mondiale a travers des destins individuels et le contexte historique du nazisme.

Sur le plan artistique, « unfolded minute » apparait comme une ceuvre audacieuse, marquante et ancrée
dans le présent. Le jury tient a souligner le geste architectural fort de la paroi sonore, I'effet physique et
immédiat du son, ainsi que la capacité du projet a rendre la mémoire accessible, non pas seulement de
maniére didactique, mais aussi a travers une expérience sensorielle et une ambiance particuliére. L'ceuvre
dégage ainsi une impression de spontanéité et se distingue par son approche artistique originale. La force
artistique du projet réside surtout dans l'interaction entre ses différents éléments. Le réle de la paroi
sonore, du module « forum » et des éléments de médiation sont de toute évidence étroitement liés. C'est
précisément parce que le projet n'est pas encore figé, tout en étant clairement défini, qu'il présente un
fort potentiel de développement.

Avec la paroi sonore linéaire qui se déploie le long du belvédére et I'élément « forum » situé sur la
terrasse du Casino, ce projet propose deux interventions clairement identifiables sur le plan urbanistique,
qui conférent une présence au lieu et le redéfinissent comme un espace public de mémoire et d'échange.
Le « forum » est ici davantage congu comme un élément de mobilier, une structure ouverte. L'idée est de
ne pas trop transformer la terrasse, mais de redynamiser sa dimension publique par une intervention
précise.

Dans I'ensemble, ce projet se distingue par une approche marquante sur le plan urbanistique et originale
sur le plan artistique. La paroi sonore linéaire et le « forum » forment un tout qui renforce le role de ce
lieu en tant qu’espace public de mémoire et d'échange. La combinaison du son, de |'espace et de la
médiation confére a la mémoire une dimension sensorielle et ancrée dans le présent. Ce projet se
distingue par sa capacité a interpeller directement le public, a instaurer une atmosphere et a amener
chacun a réfléchir a la mémoire, a la responsabilité et aux enjeux du monde contemporain.

Figure 2: Détail du modele du mur acoustique



Figure 3: Maquette de ['élément « Forum »

Kennen Sie

Der judische Juweliergehilfe aus
Wien war im Juli 1938 illegal nach
Basel geflohen. Nachdem er 1939
wegen Hausierens verhaftet wor-
den war, beantragte die Basler
Polizei seine Abschiebung. We-
nige Stunden spater versuchte
Armin Weiss, sich in seiner Zelle
umzubringen. Er wurde jedoch zu
schnell gefunden: Der dienstha-
bende Grenzarzt verband seine
Wunde, die Beamten forderten
noch drei Franken fur die Reini-
gung der Zelle, danach schafften
sie ihn aus. Er wurde am 16, Marz
1940 im Konzentrationslager
Sachsenhausen ermordet.

BUROKRATIE UBER
MENSCHLICHKEIT

Als Flichtiing unterlag Armin Weiss
einem strikten fremdengolizeikchen
Verbot: Er durfte keiner Erwerbs
arbeit nachgeben M4 dem Ver
kauf von Biostiften hatte or diese
Voeschrift bertroten. Mt seiner
Ausweisung wollte ein Beamter ein
Exempel statuieren. Die Abschie
bung. 50 hiell er fest, misse wim
Interesse der Ordnungs erfcigen
und «als abschreckendes Beispeels
wirken.

Der Tod von Armin Weiss war kein
Ungluck. Er war gine Entscheidung.

Figure 4: Exemple de médiation sur écrans vidéo

15
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5.2 Palimpsest

Figure 5 : Visualisation du projet « Palimpsest »

L'équipe « Palimpsest »

Maitrise d'ouvrage ; architecture: Holzer Kobler Architekturen

Arts visuels: Marie Schumann

Commissariat scientifique/médiation

historique: i.e. agency for design and communication
Architecture paysageére: Vogt Landschaftsarchitekten

Le projet de mémorial intitulé Palimpsest prend pour point de départ un lieu ou se superposent le bati, le
paysage et la mémoire. Le mémorial s'intégre parfaitement aux terrasses, aux murs et aux autres éléments
qui structurent I'espace et n'apparait pas comme un élément séparé. Par une transformation mesurée des
structures et des matériaux, le projet fait émerger un lieu de mémoire dont les différentes strates se
révelent progressivement. Le site lui-méme devient ainsi le point de départ de la réflexion.

Le parti retenu consiste a démonter le parement en pierre naturelle du mur pour en réagencer les pierres.
Le mur acquiert ainsi une qualité sculpturale. Les citations historiques sont intégrées dans les étroits
interstices de la surface en relief, dans un traitement volontairement sobre de la forme et de la matiere. Le
projet prévoit également des informations complémentaires ainsi que des aménagements invitant les
visiteurs a prolonger leur découverte du lieu. Il en résulte un mémorial qui ne mise pas sur un geste
architectural fort, mais sur le texte gravé, la densification et I'intégration précise dans I'espace.

Les auteurs du projet concoivent la mémoire comme une pratique vivante et développent une forme de
médiation qui laisse une large place a l'interprétation personnelle, sans imposer de discours. Le public
découvre le site a travers des fragments, le déplacement des repéres spatiaux et les témoignages inscrits
dans la pierre, qui évoquent des destins individuels et nous interrogent sur notre responsabilité et les
implications de nos actions. La médiation sur le site, volontairement limitée, est complétée par des
approfondissements numériques.

La force de cette approche réside dans sa concentration et dans le fait qu’elle évite de surcharger le lieu.
La médiation suppose une participation active du public : plutoét que de livrer immédiatement des
explications, elle invite les visiteurs a découvrir progressivement le sens du lieu. Cette approche
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silencieuse et contemplative laisse place a différentes interprétations. Sur le plan artistique, « Palimpsest »
séduit par un concept raffiné et durable, qui allie étroitement forme, matiere et contenu. Le traitement du
sol et du mur, le choix de la pierre et I'usage des inscriptions conferent a cette ceuvre une présence claire
et sobre. Son effet ne se déploie pas a travers un objet indépendant, mais a travers la transformation

sensible de ce qui est déja la.

C'est précisément cette discrétion qui donne au projet son caractere unique et sa sérénité. Parce qu'elle
se préte a de multiples lectures, cette intervention laisse place a I'imagination, a différentes approches et
a une perception non figée du lieu. Cette démarche artistique propose ainsi plusieurs niveaux

d'interprétation au lieu d'affirmer un message univoque.

Sur le plan urbanistique, ce projet s'inscrit pleinement dans le tissu urbain et déploie ses effets par un
traitement précis des éléments structurants de |'espace, des passages et des zones de transition. Le lieu
n'est pas profondément transformé ; le projet s'appuie sur la structure existante pour renouveler la
maniére dont les visiteurs le traversent, s'y arrétent et le percoivent. Cette intervention, loin d’'encombrer

I'espace libre, le met davantage en valeur.

L'insertion harmonieuse du projet dans le site existant est particulierement convaincante, tout comme la
capacité a faire passer le message a travers le lieu lui-méme et les inscriptions sur le mur. La qualité
urbanistique réside donc moins dans un geste architectural spectaculaire que dans une intervention
soignée sur l'espace existant et dans l'intégration du projet a son environnement.

N
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Figure 6: Vue de la terrasse

Figure 8: Axonométrie de la pierre d'allege

Figure 7: Maquette du revétement mural
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5.3 Gefasse der Erinnerung (Les urnes de la mémoire)

Figure 9: Visualisation du projet « Gefdsse der Erinnerung »

L'équipe « Gefasse der Erinnerung »

Maitrise d'ouvrage ; architecture: Diener & Diener Architekten
Histoire de I'art et de I'architecture: Prof. Dr. Christoph Frank
Arts visuels: Edmund de Waal

Le projet « Gefasse der Erinnerung » consiste en neuf grandes jarres en terre cuite non émaillée
accompagnées de panneaux d'information en pierre de lave émaillée. Ces totems d'information sont
adossés au mur de souténement au niveau du dénivelé et s'intégrent discrétement dans le site existant.
Le mémorial est congu comme un aménagement précis le long de la promenade et non une
réorganisation a grande échelle de I'ensemble du périmetre.

Ce projet mise sur un langage formel archaique, que I'on appréhende physiquement, et sur des moyens
volontairement limités. Le lieu de mémoire imaginé ne s'impose pas comme un objet dominant, mais
exerce son effet par sa matérialité, son échelle et sa proximité spatiale. La combinaison d'éléments
sculpturaux et de supports d'information disposés en différents points du site permet au public de
découvrir le lieu a son rythme.

L'approche thématique associe des parcours individuels a une réflexion plus générale sur la mémoire, la
perte et le souvenir. Les urnes et les panneaux qui les accompagnent mettent en lumiére la diversité et le
caractére aléatoire des destins individuels et permettent de faire le lien entre I'histoire personnelle et la
mémoire collective.

La médiation reste délibérément sobre et largement statique. Sa qualité réside dans la dignité et la clarté
des éléments présentés, ainsi que dans la possibilité d'aborder le lieu indépendamment d'une lecture
didactique. Cela dit, I'efficacité de I'ceuvre repose en grande partie sur la lisibilité de son symbolisme et
sur le lien entre les éléments sculpturaux et les niveaux d'interprétation. Parallélement a la médiation
historique au moyen des totems d'information, la démarche artistique consiste a présenter de courts



19

textes et des noms qui rappellent des destins individuels de cette époque. Ces noms sont gravés sur les
parois des urnes d'argile.

Sur le plan artistique, ce travail se distingue par une composition simple, archaique et a I'atmosphére
intense. Le choix de I'argile allie la matérialité, le toucher et la résonance, et confere au mémorial une
présence a la fois sensuelle et silencieuse. Ces urnes font surgir des images a I'esprit et permettent des
associations d'idées. Leur sobriété dégage une certaine poésie. Elles invitent a l'interaction, car les
visiteurs peuvent entrer physiquement en dialogue avec elles, en touchant leurs surfaces ou en les faisant
résonner.

La qualité de ce projet réside dans son caractére discret et dans son ouverture a différentes approches et
interprétations. Son langage artistique reste délibérément épuré et ne cherche pas a produire un effet par
un signe spectaculaire.

Sur le plan urbanistique, le projet adopte une approche trés discrete et s'inscrit dans un tracé linéaire le
long de la promenade. L'intervention respecte le patrimoine existant, préserve les usages actuels et
déploie son effet grace au placement précis d'un petit nombre d'éléments.

Son intégration harmonieuse au site et sa capacité a créer, avec des moyens relativement modestes, un
espace mémoriel a part entiére, constituent ses atouts majeurs en matiere d'aménagement. L'espace n'est
pas réorganisé, mais légérement décalé et densifié par la présence d'une succession d’'objets. Il en résulte
une ceuvre qui préserve le caractére du site tout en déployant une présence et une atmospheére qui lui est
propre.

Figure 10: Exemple de visualisation de stéles
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5.4 Boot (La barque)

Figure 11: Maquette du projet « Boot »

L'équipe « Boot »

Maitrise d'ouvrage ; arts visuels: Yael Bartana My-i Productions
Architecture: Kimmel Eshkolot
Commissariat scientifique: Dr. Shelly Harten

Histoire: Dr. Catrina Langenegger
Architecture paysagere: studio erde GmbH

Le projet « Boot » envisage une intervention de grande envergure sur la terrasse du Casino et la
promenade. Il est prévu de réaliser une installation murale transversale qui structure |'espace et confronte
le public a deux messages inscrits de chaque c6té du mur : « La barque est pleine » et « La barque est-elle
pleine ? ». L'ensemble est complété par des éléments sonores et des modules de médiation en plein air.
Cette ceuvre explore l'idée du passage, du jeu de miroirs et de la juxtaposition, et produit son effet en
sollicitant directement le lieu et ses usagers. L'approche thématique se concentre sur les questions de
I'exil, de I'exclusion et de I'appartenance, et ancre clairement la réflexion dans le présent. Le texte, le son
et 'expérience physique du lieu composent une médiation a plusieurs niveaux, qui fait du site le point de
départ d'une réflexion sur la responsabilité historique et contemporaine.

La médiation est concue de maniére directe et accessible et présente un fort potentiel de mobilisation. La
formulation du sujet, clairement incisive, s'avere particulierement percutante : elle déclenche
immédiatement une réflexion critique et inscrit ce projet dans des débats de société plus larges.

Sur le plan artistique, « Boot » apparait comme une ceuvre a la fois provocante et mirement réfléchie, qui
adopte une position claire. En tirant parti du contraste, du jeu de miroirs et de la séparation physique de
I'espace, cette intervention génére délibérément une tension. Elle est immédiatement reconnaissable par
sa clarté et sa fermeté. La qualité artistique réside dans la formulation incisive et dans la capacité a
susciter une réaction immédiate. Ce travail apparait soigneusement congu et déploie plusieurs niveaux de
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lecture, mais reste largement tributaire de I'effet produit par son geste architectural clivant. Sur le plan
urbanistique, le projet repose sur une rupture délibérée de la longueur de la terrasse, modifiant ainsi
fondamentalement sa perception et les habitudes de déplacement des visiteurs.

Cette intervention apparait audacieuse et dotée d'une présence affirmée. Toutefois, elle perturbe
profondément la vision de I'espace existant et porte une atteinte majeure au site classé, ce qui remet en
cause la possibilité d'une autorisation.
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Figure 12 : Coté mur « La barque est pleine »
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Figure 13: Coté mur « La barque est-elle pleine ? »
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5.5 K'riah
—

Figure 14: Visualisation du projet K'riah

L'équipe « K'riah »

Maitrise d'ouvrage architecture: STUDIOPEZ Gmb

Arts visuels: Ella Littwitz

Commissariat scientifique: Sybille Lichtensteiger

Scénographie et médiation: Stillhartschindler GmbH

Architecture paysageére: raderschallpartner ag landschaftsarchitekten bsla sia

Le projet repose sur I'idée d'un déplacement de plaques tectoniques et la traduit en une composition
spatiale faite de fractures, d’entailles et de ruptures. Des éléments en forme de dalles structurent la
terrasse du Casino, la transformant en un paysage de failles que I'on peut parcourir, bouleversant les
modes de perception habituels et invitant le public a traverser le lieu ou a s'y attarder. Cette intervention
établit un lien entre le dispositif spatial et les questions du racisme, de la réhabilitation et du courage
civique. A l'intérieur de ces éléments est gravé un poéme.

Le jury met en avant la capacité du projet a mobiliser le public et a établir des liens entre le passé, le
présent et I'agir citoyen. Concu pour étre participatif, il présente un potentiel de médiation considérable.
La référence évidente a l'actualité est également un point positif a relever. Le projet se concentre sur le
destin des victimes juives de la persécution nazie et multiplie les niveaux de médiation, ce qui aboutit a
une lecture thématique tres dirigée. Il en résulte une approche davantage axée sur la didactique que sur
I'interprétation personnelle.

Sur le plan artistique, K'riah se présente comme une démarche interactive et dynamique dotée d'une
présence visuelle marquante. Cette intervention joue sur I'effet a la fois déroutant et accessible d'une
structure spatiale surprenante, ainsi que sur son potentiel a relier la grande histoire aux histoires
personnelles et a inciter a la réflexion sur le lieu lui-méme. Il en résulte un langage artistique propre, a la
symbolique trés forte, qui repose sur un changement de perception et sur I'expérience physique du
public. La tension entre la force expressive artistique et la fonctionnalité pratique n'est pas entiérement
résolue partout, et I'on ne sait pas encore clairement si les usages que suggerent les visualisations se
concrétiseront réellement dans I'expérience du lieu.
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Sur le plan urbanistique, K'riah propose une intervention significative sur la terrasse du Casino,
transformant ce périmetre en une ceuvre d'art que le public peut parcourir. Cette composition réorganise
clairement I'espace et confére au lieu un caractere commémoratif qui lui est propre. C'est la que réside la
force du projet : faire de cette place un lieu de mémoire unique. Cette intensité spatiale nécessite
cependant une profonde transformation du lieu. Les cheminements pour piétons, I'ouverture de la
terrasse et 'intégration des usages existants passent au second plan par rapport a la démarche artistique.

Figure15: Détalils et concept de médiation



24

5.6 Vergesst uns nicht (Ne nous oubliez pas)

I —

Figure16: Visualisation du projet « Ne nous oubliez pas »

L'équipe « Vergesst uns nicht »

Maitrise d'ouvrage ; arts visuels: Stih & Schnock GbR
Architecture et histoire de l'art: Claire Schnyder
Architecture paysagere : BRUZKUS GREENBERG
Développement d'applications: iCodeCompany

« Vergesst uns nicht » est concu comme un mémorial multimédia en plusieurs parties. Il est prévu
d'installer une sculpture multimédia qui servira de repére urbain, des stéles vidéo numériques, des stéles
d'information ainsi que plusieurs bancs. Ce projet se veut un lieu de mémoire accessible au grand public,
qui établit un lien entre des destins individuels et la Suisse, et s'adresse tout particulierement a un public
jeune. La communication, les rencontres et la mise en réseau constituent le fondement de cette
démarche.

Le projet est fortement axé sur la médiation historique. Le jury retient notamment la grande qualité de la
présentation, le travail de fond approfondi ainsi que la volonté manifeste d'interpeller directement les
passants. Le mémorial doit rayonner au-dela de son périmétre, dans |'espace urbain. L'importance des
témoignages personnels, le multilinguisme et I'utilisation de divers supports témoignent également d'une
volonté de sensibiliser un public large.

Sur le plan artistique, « Vergesst uns nicht » mise sur la visibilité, I'interpellation des passants et la
présence de supports médias dans I'espace public. Cette approche proactive refléte une position originale
qui envisage le lieu de mémoire non pas comme un symbole silencieux, mais comme un espace de vie
public. Cela dit, le geste artistique apparait trop dispersé. La multitude d'écrans vidéo, d'images
changeantes, de légendes et d'éléments individuels donne I'impression d'une accumulation, ce qui
affaiblit la puissance formelle de I'ceuvre.
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L'usage important de formats numériques et médiatiques rappelle I'esthétique publicitaire. Le projet
reprend les codes de la communication commerciale, au risque que son caractere artistique, et celui du
repere urbain, échappent a un large public.

Du point de vue urbanistique, I'implantation du projet reste imprécise. La disposition des éléments ne
semble pas suffisamment inspirée du lieu et ne dégage pas d'ordre spatial clair, ni de caractere marquant.
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Figure 17: Exemples de panneaux de médiation
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5.7 An den Grenzen (Aux frontiéres)

Figure 18: Visualisation du projet « An den Grenzen »

L'équipe « An den Grenzen »

Maitrise d'ouvrage ; architecture: graf furer architekten
Arts visuels: Kilian Rithemann
Histoire: Dr. Hannah Einhaus
Conception de I'éclairage: Lichtbau GmbH
Conception graphique: FRESCH Identity GmbH

Avec le projet « An den Grenzen », le mémorial se présente comme une réflexion sur la frontiere,
I'exclusion et la liberté d'action. La frontiére suisse est envisagée comme un systeme de pouvoir et
d'exclusion. Des questions telles que « Qui es-tu dans cette histoire ? » et « Ou sont tes limites ? » invitent
a la réflexion sur ses propres possibilités d'action dans le passé, le présent et I'avenir. Cette approche, qui
associe des questionnements historiques, politiques et sociétaux a des éléments participatifs, est concue
comme un projet mémoriel ouvert et évolutif.

La médiation est trés détaillée et structurée en différentes étapes. Le projet prévoit des espaces dédiés a
la mémoire, a I'information et a la réflexion, avec des textes multilingues, des biographies, des listes de
noms et des modules numériques d'approfondissement complétés par des séquences audio et des
ressources en ligne. L'ensemble constitue une médiation riche et bien structurée, qui fait ressortir le
propos de |'ceuvre. Le parti pris, certes incisif, n'en demeure pas moins limité dans sa profondeur
historique. L'enchainement des différents fils narratifs est d'une précision inégale.
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La médiation au moyen des panneaux d‘information et des indications qui jalonnent les différentes étapes
apparait claire dans I'ensemble, mais pourrait encore étre davantage étoffée, de maniere a mieux mettre
en lien le lieu, I'objet et le propos.

Sur le plan artistique, ce projet adopte un parti pris clair, a travers une série de stéles qui permettent
d'expérimenter concrétement la frontiére, de la franchir ou d'étre refoulé. La texture du bois, la disposition
des steles les unes derriére les autres et la possibilité de déplacer certains éléments conférent au parcours
un caractere interactif et évolutif. Cela dit, la précision symbolique de cette intervention, ainsi que la
conception et la mise en ceuvre proposées, ne sont pas clairement compréhensibles dans tous leurs
aspects.

Sur le plan urbanistique, ce projet propose une intervention forte et marque une rupture nette dans
I'espace. L'importante occupation de I'espace, la fermeture de la place ainsi que le déploiement de la
structure au-dela de la zone prévue nuisent aux qualités du lieu et ont des répercussions au-dela de son
périmétre proprement dit. Dans I'ensemble, I'intégration urbanistique n’est donc que partiellement

convaincante.

Figuré 19: Plan de situation
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5.8 Kastanienbaum (Les chataigniers)

3 2 VR R TR

Figure 20: Visualisation du projet « Kastanienbaum »

L'équipe « Kastanienbaum »

Maitrise d'ouvrage ; scénographie: Bellprat Partner AG
Médiation artistique et culturelle: Letsmuseeum GmbH
Architecture paysageére: BOE studio
Commissariat scientifique: Anouk Estermann
Arts visuels: Essbyn Lilava

Le projet « Kastanienbaum » concoit ce lieu de mémoire a partir des chataigniers qui ornent la Terrasse
fédérale. Témoins vivants de I'histoire, ces arbres constituent un lien tangible entre le passé, le présent et
I'avenir. En faisant référence au cambium et a I'écorce, ces couches porteuses internes et externes qui
conservent les traces du temps et sont I'expression de la mémoire de I'arbre, ce projet allie vulnérabilité,
résilience et communication. Le verre, par sa transparence et sa durabilité, est censé souligner cette
interprétation.

Ce projet propose une forme ouverte de médiation qui n‘impose pas de parcours prédéfini et permet
ainsi différentes approches. Le public est invité a découvrir les contenus par fragments. La quantité
d'informations sur le site reste limitée, ce qui interroge sur la capacité a appréhender les contenus
historiques avec suffisamment de précision et de cohérence.

Cette création artistique associe I'aspect visuel de I'arbre et le verre en tant que matériau. Si elle se justifie
d'un point de vue conceptuel, cette approche peine a convaincre sur le plan esthétique.

Sur le plan urbanistique, le projet vise a mieux structurer la terrasse du Casino et a clarifier les flux de
circulation. Le parcours des piétons sera redirigé vers la promenade, tandis que la partie supérieure
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invitera les passants a s'arréter. L'objectif est d'obtenir un espace plus calme et mieux structuré. Dans
I'ensemble, cet aménagement referme sensiblement le parc et rompt avec le caractéere ouvert du site.

|- o~

Figure 21: Visualisation de la colonne de verre
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5.9 Sediments

Figure 22: Visualisation du projet « Sediments »

L'équipe « Sediments »

Maitrise d'ceuvre; architecture

paysagere: OKRA landschapsarchitecten bv
Consultant artistique: Aldo Rinaldi
Arts visuels: AK Dolven

Le projet « Sediments » prévoit une intervention discréte sur la terrasse du Casino. Il est prévu d'installer
un banc de 25 métres de long en marbre norvégien, sur lequel sera placé un micro non branché, le tout
entouré par une ligne de laiton qui délimite la place du Casino. Par ailleurs, le mur de souténement situé
entre les escaliers est et nord sera démoli et remplacé par un nouvel escalier.

Ce concept envisage la mémoire comme un processus stratifié et évolutif, dans lequel le lieu physique
devient le point de départ de créations numériques et le théatre de performances récurrentes. Il est prévu
d'installer des panneaux d'information prés de I'escalier est, avec une chronologie des événements
historiques majeurs de la période. Par ailleurs, une plateforme numérique fournira des informations de
fond et permettra au public de poser des questions ou de formuler des remarques.

Cette contribution apparait comme un ensemble bien pensé et établit des liens au-dela de Berne. La
lisibilité du contenu dans I'espace demeure toutefois limitée, car la dimension historique et le point de
vue des victimes n'apparaissent que de maniére discrete.

Sur le plan artistique, cette intervention crée un espace calme et ouvert, dans lequel la matiere, le paysage
et la mémoire entrent en relation les uns avec les autres. Le geste minimaliste de cette sculpture en
marbre est concu comme un élément fonctionnel et séduit par son langage sobre ainsi que par le choix
minutieux des matériaux. Toutefois, ce dépouillement influe sur la perception globale de l'intervention, qui
n‘est que vaguement identifiable comme un mémorial.



Sur le plan urbanistique, ce projet respecte le patrimoine existant et ne dénature pas le site. Cette
intervention préserve I'ouverture de la terrasse du Casino et ne modifie en rien son utilisation actuelle

Figure 24: Visualisation de l’élément de médiation
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5.10 Spiegel der Geschichte (Miroir de I'Histoire)

4 -

Figure 25: Visualisation du projet « Spiegel der Geschichte »

L'équipe « Spiegel der Geschichte »

Maitrise d'ouvrage ; histoire: Haute école pédagogique de Lucerne
Arts visuels: Studio Mischa Kuball GmbH
Architecture: Architektur AG Zirich

Le projet proposé envisage un mémorial multimédia structuré en plusieurs parties, qui serait placé sur la
terrasse du Casino. Le concept prévoit I'installation d'une sculpture médiatique de grand format qui
servira de repére urbain, des stéles vidéo numériques, des panneaux d'information avec plusieurs bancs,
ainsi que des éléments de médiation numériques. Cet agencement mise sur une interaction étroite entre
la configuration spatiale, les informations et le complément numérique. Il associe des éléments
analogiques et numériques pour créer un univers mémoriel riche et dense.

Le mémorial est concu comme un lieu de réflexion qui déploie son effet sur trois plans : lieu de
commémoration, espace de questionnement critique sur le présent et invitation a assumer ses
responsabilités dans une démocratie. A partir de noms, de biographies et de parcours individuels, le
projet met en lumiere des contextes historiques et pose la question de la liberté d'action, de la
responsabilité et de la résonance des événements du passé dans le monde contemporain. Le jury releve la
grande qualité historique et pédagogique de cet ouvrage, tout comme le lien évident avec la Suisse et la
maniére convaincante dont le projet associe biographies et réflexions structurelles. Cela dit, cette
proposition nécessite un important travail de médiation. En raison de la multitude de modules interactifs,
adaptatifs et participatifs, cette installation serait fortement tributaire de I'exploitation du site, de
I'organisme qui en assumerait la charge, ainsi que du travail de I'équipe rédactionnelle. Le lieu de
mémoire apparait ainsi moins comme un élément compréhensible en soi que comme une intervention
nécessitant un dispositif de médiation complexe.

L'approche artistique repose sur I'effet de miroir qui déstabilise I'observateur, mais lui permet également
de se situer. La structure ondulée du miroir a pour but d'attirer I'attention et de refléter le mouvement du
lieu. L'idée de base est claire et cohérente tant sur le fond que sur la forme. Pour autant, I'impact
artistique reste étroitement lié a I'apport pédagogique du support multimédia. Pour déployer son effet,
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I'intervention nécessite le complément explicatif et les éléments techniques. Sa simple présence ne suffit

pas.

Sur le plan urbanistique, le projet ne part pas d’'une forme d'ensemble, mais d'une superposition
d'éléments, en particulier le miroir, qui s'impose comme la piéce maitresse de la composition. De ce fait, il
ne se crée pas vraiment de lien avec I'espace libre et les supports multimédias occupent clairement le
devant de la scene. Cette intervention constitue donc davantage une approche basée sur la juxtaposition
d'éléments qu'un apport précis et spécifique a un lieu.

Karte und Audio-
Guide:
Erinnern

Dialog- und
Lernraum:
Verantwortung
verstehen

*)
-

Informationen
Uber das
Memorial

Q

-

Figure 26: Exemple de médiation
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5.11 Responsabilité — Verantwortung - Responsabilita — Responsabladad

o T

T AT

Figure 27: Visualisation du projet « Responsabilité »

L'équipe « Responsabilité — Verantwortung — Responsabilita — Responsabladad »

Maitrise d'ouvrage ; médiation: Haute école des beaux-arts de Zurich (ZHdK)
Arts visuels: Roland Roos

Recherche historique: Regula Ludi

Architecture: TEN Works AG

Le projet repose sur I'idée que le changement de nom de I'Eiger constituerait un mémorial a part entiere,
faisant de la commémoration un processus ouvert et participatif. Il est prévu d'installer sur la terrasse du
Casino une structure de grande envergure équipée de vibrateurs au sol, ainsi qu'une colonne publicitaire
destinée a encourager le débat politique. Cette approche concoit la commémoration comme un
processus qui associe I'intervention spatiale, le débat public et la question de la responsabilité historique.
Méme la possibilité que le projet ne soit pas mis en ceuvre est considérée comme faisant partie
intégrante du concept et du message du projet.

Cette intervention présente la responsabilité non seulement comme une mission historique, mais comme
une obligation actuelle et future. Elle fait du débat public le point de départ d'une réflexion plus
approfondie. La dimension historique du projet lui-méme n’est toutefois abordée que de maniere
sommaire. Ainsi, le point de vue des victimes, notamment, semble insuffisamment développé. De méme,
la question de la transmission des connaissances historiques, de la responsabilité du contenu du projet et
de sa réalisation reste encore ouverte.
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Sur le plan artistique, la composition a été percue comme originale et provocante. L'effet déstabilisant
des ondes sonores, la matérialité du mémorial et sa perception dans I'espace ont particulierement retenu
I'attention.

De plus, le choix de I'Eiger comme point de cristallisation du processus ainsi lancé n’est pas jugé
suffisamment convaincant. Il convient cependant de noter que ce projet adopte une approche
conceptuelle tres marquée et vise avant tout a ouvrir le débat. La lisibilité immédiate du site en tant que
lieu de mémoire passe ainsi au second plan.

Cette proposition opte pour une intervention discréte dans le contexte architectural. Sur le plan
urbanistique, son effet repose moins sur une volumétrie imposante que sur une subtile perturbation.

Figure 28: Appel a changer le nom de la face nord de ['Eiger



Team
unfolded minute

Federfuhrung; Geschichte: Schurch & Koellreuter
Bildende Kunst: Jannik Giger
Bildende Kunst: Rahel Zaugg

Architektur: ASA + SAGA GmbH
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UNFOLDED MINUTE

FRAGMENTE

Uber flichtige Objekte - Tickets und Quittungen -
reisen Fragmente des Memorials weiter, in die Stadt
und dariiber hinaus,

OFFENER STADTPLATZ

Die Casinoterrasse, leicht erhoben iber dem
Stadtboden, wird zu einem ibersichtlichen,
Kar strukturierten und vielfaltig nutzbaren

Stadtplatz.

Ein Schweizer Gedenkort fiir die Opfer des Nationalsozialismus

Menschen sterben zweimal: Das erste Mal, wenn ihr Leben erlischt. Das
zweite Mal, wenn die Erinnerung an sie schwindet - wenn ihre Geschichten
nicht mehr erzéhlt werden, wenn niemand mehr ihren Namen ausspricht.

«unfolded minute» tritt diesem zweiten Tod entgegen und erinnert an die

Casino-Parking

vielen verfolgten und ermordeten Jiidinnen und Juden. Erinnert wird an
politische Gegner:innen des Nationalsozialismus, an Sinti und Roma sowie

an Menschen, die aufgrund ihrer llen Ori g, ihres sozial

Status oder aufgrund hischer Er verfolgt wurden. =

Erinnert wird hier |nsbesondere an jene, denen der schweizerische L

Staat keinen oder ungenugenden Schutz gewihrte. Und an alle, die Mut E,

b sich behd gaben widersetzten und dadurch selbst in 5
dra gerieten. =

als Ort des

entsteht eine unendli
Klangminute steht fiir ein
fiir das sie steht. Die Harmonien tragen sich von der Transitzone Richtung
Alpen fort - und weiter, in die Welt. Ein Klang auf 55 Metern.

Den Auftakt bilden die
Casinoterrasse hin: Auf Screens wird iiber die Schweiz in der Zeit des
Nationalsozialismus berichtet - mit Texten, Bildern und Geschichten
Einzelner.

«unfolded minute» ist mehr als
Geschichte mit der Gegenwart verbindet. Das Forum auf der Casmo!errasse
ladt zum Gesprach ein, zu Fragen, zur
wird hier nicht zur

Im Zentrum steht die kiinstlerische Intervention. Sie befindet sich unterhalb
der Casinoterrasse; auf ihrer ganzen Lénge zieht sich eine Klangwand

als sinnli und il

Erfahrung. In un-
regelméassigen Abstanden erklingt eine einminiitige Klangfolge. Daraus
he Musik, die sich fortlaufend verandert. Jede

Sie ist wie das Leben,

vor der Kir

licke zur

Esistein |

FORUM

Auseinandersetzung.

Der offene Rundbau auf der Terrasse ist ein
Ort der Begegnung, des Austausches und der
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INFORMATIONEN

Zwei Screens im Ubergang zwischen Stras-
senraum, Casinoterrasse und Transitzone, die
historischen Kontext vermitteln und auf aktuelle
Veranstaltungen hinweisen.

Ort, der

sondern zu etwas, das

uns aIIe angeht So wird «unfoldedmmute» auch zu einem Mahnmal fiir
b

it und h c.,...c, gegen Volkermord,
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und

starken gelingt vor allem durch dlrekte Begegnung und offenes Gesprach.

«unfolded minute» richtet sich an alle. Als Gedenkort, Lernort und
Begegnungsort - und als Ort, der gegen das Vergessen antritt.
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( KONZEPTSCHNITT

Die Casinoterrasse, hoch iiber der Aareschlaufe ge-
legen, st Stadtkante und urbaner Balkon zugleich.
Sie bildet den siidlichen Abschluss des Casinoplatzes
gegen die Kirchenfeldbriicke und den éstlichen Ab-
schluss der Bundesterrasse.

Was massiv wirkt, entpuppt sich bei genauer Be-
trachtung als das Gegenteil: Die C:

linearer stadtraum iiber dem miinzgraben
CASINOTERRASSE

Die stadtraumliche Situation ist wegweisend: Das
Projekt interpretiert die Briicke iiber den Miinz-
graben als \/erbmdung von Orten der Bundes-
und -2u
Orten der nationalen Erinnerungskultur: Bundes-
archiv, Schweizerische Nationalbibliothek, Histori-
sches Museum. Diese Verbindung wird durch die
entlang der gesamten Bundeshaus-

ist das Dach des 1937 erbauten Parkhauses - ein
Bauprojekt, das zur Zeit seiner Entstehung in Grosse
und Komplexitét einzigartig in der Schweiz war. Die
damals neu geschaffene Stadttopografie mit dem
Casinoplatz iiberschreibt dabei eine der zentralen,
Bens: den
einen der vier querlaufenden Grében. Die garten-
bauliche Gestaltung der Terrasse war schiicht: eine
Kastanienallee, eine grosse Rasenflache, Banke
unter den Baumen, Auch der Promenadenweg
nimmt diese Klarheit auf - als einfacher Asphaltweg,

iront raumlich erlebbar.

—V

Als Transitzone interpretiert, verweist der Ort auch
auf die Rolle der Schweiz in der Zeit des National-
So wie die Schweiz Fliichtenden teil-

geséumt von zwei mit
verkleideten Mauern.

«unfolded minute» nimmt diese urspriinglichen Ge-
staltungsideen auf; die neuen Elemente fiigen sich
in das Konzept von 1937 ein. Der offene, durch-
fliessende Stadtraum wird zur Biihne, zum Ort der
Begegnung und des Gedenkens. Die Stiitzwand
der Terrasse wird zum kiinstlerischen Gestaltungs-
element.

weise zwar den Transit und nur selten dauerhaten
Schutz gewahrte, diente sie zugleich als wirtschaft-
liche Transitzone - als Knotenpunkt fiir Waren- und
Kapitalstréme zwischen NS-Deutschland, Italien und
dem iibrigen Europa.

«unfolded minute» macht die Transitzone zum
Gedenkort: Die Klangwand verwandelt den Durch-
gang in ein Innehalten, den Nicht-Ort in einen Ort der
Erinnerung.

Bau des Parkhauses,vor 1937

Historische Topographie

TRANSITZONE

Das Durchschreiten der 80 Meter langen
Promenade entspricht etwa einer Fussminute:

eine Minute des Gedenkens.
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wand
KLAN

Kern des Projektes «unfolded minute» ist die
Klangwand als Ort des Erinnerns und Gedenkens Sie
verlauft entlang der Stii der C rasse
iiber die gesamte Lange der Promenade.

Dreimal pro Stunde erklingt eine einminiitige Klangfolge,
die einem Menschen gewidmet ist, dessen Leben durch
den Nationalsozialismus zerstort oder gezeichnet
wurde. Wie das Leben, fiir das sie steht, ist auch sie

- holbar, unver

Jede dieser Minuten ist eine hérbare Gedenkminute,
ein der Ub h im Voriib hen. Sie
ladt ein zum Aufhorchen, zum Verweilen.

Die Wand besteht aus emer langen Metallplatte. In ihre
Fléche sind il Zungen fra
die einzeln oder in Kombination angeschlagen werden.
Sie erzeugen feine Schwebungen und Uberlagerungen,
ein Klingen zwischen den Klangen. Diese stehen fiir
die Fragilitat, die Briiche und das Unvollkommene
menschlichen Lebens. In den Variationen und minimalen
Verschi ihres Z i
unendlich viele Klangkombinationen - eine unendliche
Ki; die sich besténdi So wird
die Klangwand zu einem sinnlich erfahrbaren Raum,
der nicht erklart, sondern beriihrt. Und der die
Aufmerk keit auf einzel hen und ihre
Geschichten lenkt.

Das komposnorlsche Pr|n1|p kniipft an die Musik-

it an: Damals d
aus klaren formalen Regeln neue, unvorhersehbare
Kl a - Ke erkund: wie aus

einfachen Strukturen offene, nie abgeschlossene
Klangprozesse werden. «unfolded minute» setzt
dieses Erbe fort: Aus einem reduzierten Grundkonzept
entsteht ein kontinuierlicher, aleatorischer Klangstrom
- nie fertig, nie gleich

technik und material
KLANG

Die Klangwand besteht aus einem langgestreckten
profiliertem Metallband aus Schwarzstahl mit Zunder-
und Walzspuren. Sie ist 55 Meter lang und 17 Meter
hoch. Sie abzuschreiten dauert etwa eine Fussminu-
te - was der Dauer der Klangfolgen entspricht.

Die obere Kante des Metallbands reicht lber die
Mauer hinaus, sodass die Klangwand auch von der
Terrasse aus sichtbar ist. Die Faltung des Bandes
bildet ein Relief. In Farbe und Material fiigt sich das
Band aus rohem Stahl gut in den Naturstein der
dahinterliegenden Wand ein und tragt das Thema
des Reliefs iiber dem Brunnen weiter.

In das Metallband sind Zungen eingefrést. Jede
Zunge bildet einen eigenstandigen Resonanz-
Kérper mit warme, obertonreichem Klang. An-
geregt wird sie durch einen elektromagnetischen
Schlagmechanismus: Ein Solenoid - eine elektro-
magnetische Spule - zieht bei Stromfluss einen
beweglichen Kern an und schiigt so mechanisch die
Zunge an. Ein Mikrocontroller erzeugt kontinuier-
lich neue Schiagfolgen nach einem aleatorischen
Prinzip, das Wiederholungen ausschliesst

Die Solenoide werden in die granitverkieidete
Betonwand hinter dem Relief integriert und sind
50 vor Vandalismus geschiltzt. Die denkmal-
geschiltzten Platten werden sorgféltig entfernt und

relief
UBER GRENZEN

Das Relief der Klangwand ist der gesamten auf-
gefalteten Schweizer Grenzlinie nachgebildet. Der
Anfang ist zugleich das Ende: Beide Seiten beginnen
am selben Ort. Die Schweizer Aussengrenze verliuft
durch 16 Kantone und trennt die Schweiz von finf
Landern: Frankreich, Deutschland, Liechtenstein,
Osterreich und Italien.

Diese Grenze war vor und wéhrend des Zweiten
Weltkrieges von grosser Bedeutung. Sie wurde
bewacht - aber fiir wen? Sollte sie die Menschen
im Innern vor dem Krieg schiltzen, vor dem Faschis-
mus, vor dem Nationalsozialismus? Oder schiltzte
sie die Schweiz vor den Menschen, die an Leib und
Leben geféhrdet waren und hier Zuflucht suchten?
Fiir wen war die Grenze offen - und fir wen ge-
schlossen?

An der Grenze zeigt sich die ganze Macht des
Staates, auch eines demokratischen. Und doch
zeigen zahlreiche Flichtlingsbiografien, dass sich an
der Grenze auch Handlungsspielraume auftaten: bei
Beamten, bei Fluchthelferinnen, bei Schleppern. Die
Schweizer Grenze spielte in tausenden von Lebens-
geschichten eine dramatische Rolle. Hier wurde
{iber Leben und Tod entschieden.

aufbewahrt, so dass der Eingriff reversibel ist. Bei

allen Materialien und Komponenten wird auf Lang-
lebigkeit geachtet: Solenoide besitzen keine be-
weglichen Lager oder Verschleissteile und arbeiten
praktisch wartungsfrei. Die Stahlwand wird mit
Korrosions- und Grafittischutz behandelt. Kost-
spielige Unterhaltsarbeiten werden so weitgehend
vermieden.
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UNFOLDED MINUTE

STEUERUNG

Die Steuerung der Solenoide
befindet sich im Parkhaus unter
der Casinoterrasse

GRENZPUNKTE

Die Schweiz hat rund 150 offzielle Grenziibergénge.
Wer darf diese passieren? Die Klangwand erinnert
an die Bedeutung und an Ereignisse an der Grenze
vor und wéhrend des Zweiten Weltkriegs.

Brunnen mit Relief

Grundriss 1:20

Ansicht 1:20
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MITTLUNG

Wahrend die Promenade mit der unendlichen Melodie
dem Gedenken gewidmet ist, dienen drei weitere
Elemente des Memorials der Vermittlung, Begegnung

und Auseinand g: die Ei

die Website sowie das Forum mit seinen Fragen, die
sich iiber Hinweise auf Qui inden
weiterverbreiten.

Sie ergédnzen die KI. d und h folded

zu einem lebendi: Ort - physisch auf der
Terrasse und dariiber hinaus im digitalen Raum. Alle
Inhalte sollen in vier oder mehr Sprachen zugénglich
sein und laufend veréndert, ergénzt und erneuert
werden konnen.

Damit das Memorial lebendig bleibt, bedarf es einer
kuratorischen Tragerschaft - eines oder mehrerer

Vereine und i die das ble pflegen
und weiterentwickeln. Das Kuratorium sorgt fiir
ein ives Prog fiir die assi

Aktualisierung der Inhalte in Eingangssituation und
Website sowie fiir die Vernetzung mit Bildungs-

instituti etwa oder O i die sich fiir
die Starkung von D kratie und hi h
einsetzen,

Kennen Sie

Sio war siebzshn, als ion iner

Urtelvon 1946 widerufen.

www.swissmemorial.ch

Im Ubergang vom Strassenraum zur Casinoterras-
se, zwischen Klangwand und Forum, befinden sich
2we Screens. Sie vermitteln historischen Kontext:
Nationalsozialismus, Faschismus, die Rolle der
Schweiz - ihre Fliichtlingspolitk, ihre Verstrickungen,
ihre Erinnerungspolitik. Vor allem aber zeigen sie
Menschen: Frauen, Manner und Kinder, deren
Leben durch den Nationalsozialismus zerstért oder
gezeichnet wurde, Ihre Geschichten stehen im
Zentrum - Geschichten von Flucht und Verlust, von
Mut und Widerstand, die davon erzahlen, was es
bedeutet, einem totalitéren Regime ausgeliefert zu
sein.

Durch diese Schicksale wird Geschichte begreifbar,
nicht als abstraktes Geschehen, sondern als etwas,
das mit dem Leben Einzelner verbunden ist. Der
historische Kontext wird durch die Menschen, die
ihn erlebt haben, greifbar.

geschichte und geschichten
SCREENS

Die Geschichten auf den Screens bringen auf den
Punkt, was das gesamte Memorial tragt: die Uber-
zeugung, dass Geschichte immer aus individuel-
len Geschichten besteht - dass jedes individuelle
Schicksal zahlt und dass jede dieser Geschichten
erinnert werden sollte.

Auf den Screens kann zudem auf aktuelle Ver-
anstaltungen vor Ort hingewiesen werden, auf Filh-
rungen oder auf thematisch verwandte Angebote an
anderen Orten in der Schweiz und auf die Website.
Alle Inhalte erscheinen in vier Sprachen und kénnen
laufend verandert, ergénzt und emeuert werden.
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UNFOLDED MINUTE

AIMEE
STITELMANN?

Dezembernacht 1942 die Geschuister

VERANSTALTUNGEN

+13.mai 2028, 17 Uhr:

Konflktrogionen

+28.mai 2028, 15.30 U
Literaturocht sum Thema Gewslt an Frausn
it dan Autornnon Molaa Mvogcobo, Sbylle
Berg und Veronika Suter,

- 5. Juni 2028, 19.30 Unr:

improvisaton des Ugs En
2um Stick Waitng for Peace:

b Ad Libitum

- 22.3uni 2028, 10.30 Uhr:

- Wi sprechan e Menschenvechie i der
Schweizs

STEINSET- 07.05.2026
ZUNG HAMMER-

STOLPER- STRASSE 41
STEIN ZURICH

FOR
MARGARETA
GUMPEL

tpsssuissmemoralch

Die Website ist mehr als ein digitaler Auf-
tritt - sie ist die lebendige Erweiterung des

Memorials in den virtuellen Raum. Was auf
der Promenade klingt und auf den Screens
in Kurzform aufleuchtet, findet sich hier, in
ausfiihrlicherer Form, die der Komplexitat des
Themas Rechnung trgt.

Im Zentrum steht auch hier die Begegnung
mit Menschen: Biografien von Verfolgten und
Widerstandigen - nicht nur als Text, sondern
als Kurzfilme, erzahlt von Menschen aus der
Gegenwart. So reisen die Geschichten weiter,
von Generation zu Generation.

Die Website dokumentiert die unendliche

Melodie: Ihre Klangfolgen werden horbar und

sichtbar gemacht - ein sich stetig fortschrei-

bendes Gedenkprotokoll, eine wachsende
von klingenden

vertiefung und partizipation

Thematische Dossiers vertiefen, was die
Eingangssituation anstsst: zur Rolle der
Schweiz wéhrend des Nationalsozialismus,
zur Fliichtlingspolitik, zu Birokratie und
wirtschaftlichen Verstrickungen. Sie sind so
aufbereitet, dass sie im Unterricht eingesetzt
werden kénnen - ergénzt durch Materialien
und Anleitungen fiir Schulklassen aus der
ganzen Schweiz

Die Website vernetzt: Sie biindelt Akteur:in-
nen, die sich auf unterschiedlichen Ebenen
fiir das Gedenken an die Opfer des National-
sozialismus einsetzen - und fir die Stérkung

von Demokratie und die Einhaltung von Men-

schenrechten.

Sie informiert iiber das Veranstaltungspro-

gramm des Forums, iiber die Tragerorganisa-

tionen und Uber die Geschichte des Memo-
rials, Sie erscheint in vier Sprachen.

WEBSITE

zur diskussion anregen

FRAGEN

1948, drei Jahre nach Ende des Zweiten Weltkriegs,
verabschiedeten die Vereinten Nationen die

ine Erklérung der -30
Artikel, die festhalten, welche Rechte jedem Men-
schen zustehen.

Auf der Basis dieser 30 Artikel werden Fragen

formuliert. Diese Fragen erscheinen auf der Innen- v

wand des Forums, auf einem umlaufenden LED-
Band: Fragen, die Menschenrechte betreffen, Fragen
{iber Rassismus, Antisemitismus, Diskriminierung
und ihre Erscheinungsformen heute. Sie bewegen
sich zwischen dem Grundsétzlichen und dem ganz
Personlichen: «Sind alle Menschen gleich?», «Hast
Du schon einmal jemanden verraten?», «Sind alle
Menschen frei?» Einfache Sétze, die sich erst im
Nachdenken ffnen und ihre Verbindung zu Themen
wie Zugehérigkeit und Verantwortung entfalten. Die
Fragen erscheinen in vier Sprachen und kinnen
laufend erganzt und verandert werden,

Die Fragen sind nicht als didaktische Botschaften
gedacht, sondern als Irritationen. Wahrend sie im
Forum auf dem LED-Band fortlaufend, kontiniuerlich
gestellt werden und so in verdichteter Form auf-
treten, ist ihre Erscheinungsform auf den Tickets und
Quittungen loser und rétselhafter.

dische Juweliergehilfe aus
Wien war im Juli 1938 illegal nach
Basel geflohen. Nachdem er 1939
wegen Hausierens verhaftet wor-
den war, beantragte die Basler
Polizei seine Abschiebung. We-
nige Stunden spéter versuchte
Armin Weiss, sich in seiner Zelle
umzubringen. Er wurde jedoch zu
schnell gefunden: Der dienstha-
bende Grenzarzt verband seine
Wunde, die Beamten forderten
noch drei Franken fir die Reini-
gung der Zelle, danach schafften
sie ihn aus. Er wurde am 16. Marz
1940 im Konzentrationslager
Sachsenhausen ermordet.

BUROKRATIE UBER
MENSCHLICHKEIT

Als Fliichtling unterlag Armin Weiss
einem strikten fremdenpolizeilichen
Verbot: Er durfte keiner Erwerbs-
arbeit nachgehen. Mit dem Ver-
kauf von Bleistiften hatte er diese
Vorschrift ibertreten. Mit seiner
Ausweisung wollte ein Beamnter ein
Exempel statuieren. Die Abschie-
bung, 50 hielt er fest, miisse «im
Interesse der Ordnung» erfolgen
und «als abschreckendes Beispiel»
wirken,

Der Tod von Armin Weiss war kein
Ungliick. Er war eine Entscheidung,




in der gegenwart
FORUM

Auf der Casinoterrasse entsteht ein lebendiger Stadit-
platz, ein Ort der Begegnung, des Austausches und
der Auseinandersetzung, Hier schiagen wir die Brii-
cke zur Gegenwart,

Das Forum - ein offener Rundbau, in seiner Aus-
gestaltung wandelbar und weniger permanent als die
Klangwand - ist ein Raum, in dem die Vergangenheit
nicht abgeschlossene Geschichte ist, sondern Fragen
aufwirtt, die uns alle angehen; Fragen, die von den
Menschenrechten abgeleitet einen direkten Bezug
2ur Gegenwart schaffen und mittels eines LED-
Schriftbandes im Forum sichtbar sind.

Das Forum ist zur vielseitigen Nutzung gedacht:
Fihrungen zum Gedenkort finden hier ebenso ihren
Platz wie Gesprache mit Schulklassen, Diskussions-
runden, Lesungen oder kleine Konzerte, Der Ort
steht kteur:inr
institutionen und / oder -organisationen zur Nut-
2ung offen. Er soll niederschwellig sein -
zuganglich fiir alle, nicht nur fir jene, die gezielt
kommen. Hier kann, wer will, auch ein Sandwich
essen

1en von

Das Forum I3dt zu Austausch und Auseinander-
setzung ein. Denn Faschismus bekdmpfen und
Demokratie stirken gelingt vor allem durch direkte
Begegnung und offenes Gesprach,

Us MORALISCHER
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UNFOLDED MINUTE

mitgenommen
FRAGMENTE

Die Fragen, die im Forum auf dem fortlaufenden
LED-Band erscheinen, haben noch ein zweites
Leben: Sie erscheinen auch auf Tickets und Quittun-
gen.

Diese Fragmente in Zettelform begleiten den Alitag
- sie werden entgegengenommen, kurz betrachtet,
mitgetragen und vergessen. «unfolded minute»
macht sie zu Trégern der Fragen, die im Forum auf-
scheinen: Eine zusétzliche Zeile auf dem Kassen-
bon, dem Parkticket, dem Zugpbillett - eine einfache
Frage, ohne Erklérung und ohne Kontext. «Bis wohin
darfst du reisen?» «Teilst du gern?»

Auch hier sorgen sie fir Iitation, sie treten iiber-
raschend in Erscheinung, 16sen sich nicht sofort auf
und bleiben im Umlauf: auf den Quittungen landen
sie in Taschen - und vielleicht auch in Gedanken

un Diese Fragen zu i
Aspekten der Menschenrechte verschieben das
Memorial in den Stadtraum und daruber hinaus: Die
Quittungen funktionieren so auch als Schnittstellen:
Sie fiihren nicht nur zum Ort hin, sondern tragen ihn
zugleich hinaus.

Es entsteht ein vernetztes System, das sich ber die
physischen Grenzen des Memorials hinaus entfaltet
 leise, beilaufig und gerade dadurch nachhaltig. So
wird die Quittung, das Billett, vom Wegwerfprodukt
2um Tréger eines offenen Erinnerungsprozesses.

Umgesetzt wird das Konzept in Zusammenarbeit
mit lokalen Partnerinnen und Partnern - Laden,
Verkehrsbetrieben, Hotels, Parkhausern -, die ihre
bestehenden Quittungen und Tickets um eine Frage
ergéinzen. Bereits dieser Prozess ist Teil der Ver-
mittlungsarbeit: Das Memorial entsteht nicht isoliert,
sondern im Austausch mit den Akteur:innen.
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Ein Erinnerungsort im Modus der Gegenwart
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Und folglich kann Primo Levi Ereignisse. Erinnerung basiert hier nicht auf unmitelbarer
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wiithische Eindeutigkeit der Mauer wi

derWahrnehmung.
Erinnerung erscheint nicht als Darstellung, sondern als réum-

liche Erfahrung im

4 Fragmentierung als Methode

Die Mauer wird nicht eliminiert, sondern verschoben, ihre
Ordnung wird neu gefigt.
Die Platten werden g ezogen, die Kanten be-
ftet und neu g bertiache der Mauer wird
trukturiert, in Tiefen und o Uberfihr, Die
aber nicht mehr ungebrochen. F

5 Licht-Schattengewebe
statt Ikonografie

Die Interventi

dern iber raumliche Wahrn

Ein Licht-Schattengewebe entsteht aus Rel
turund Oberfigche. Es verandert sich mit Tages
und Bewegung im Raum. Der gewohne Bl

Erinnerung wird damit nicht fixiert,

Bewegu

6 Der“Bnoden als Fortschreibung

der Mauer

Die Logk der Mauer endet nicht an ihrer Oberf
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7 Minimaler Eingriff,
maximale Verschiebung

Die Intervention operiert mit minimalen Mitteln und enfaltet
ihre Wirkung
d
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Erinnerung wird damit an Présenz gebunden, an die Bereit-
schaft, sich einem Ort auszusetzen, ihn mehrfach zu durch-

9 Vermittlung ist eingeschrieben,

queren undin
o,
Ansignung und Entscheidung tiberlagern.

Erfahrung und Wissen stehen so in unmittelbarer réumlicher
Boziehung, ohne sich gegenseitig zu erlautern oder zu ni-
vellieren. Die Texte erklaren den Ort nicht; sie ersfinen frag-
mentarische Zugénge und machen den Erinnerungsort aus

zelnen Eingriffe zueinander in Beziehung setzt, ohne deren
Eigenstandigkeit aufzuheben.

11 Erfahrung statt Aussage

Der Schriftzug vermittelt zwischen den

werden, ohne dass der

8 Grenziiberschreitung als
Notwendigkeit

Der Verweilen,

L durch Bewegung, durch Zet, durch Wie-
derholung, bgeschlos-

dern als offener,

Wahrend sich in der Kérpernahe
Erfahrung im Durchqueren ausbildet, entsteht auf der Terrasse
eine andere Form der Nahe: Die Mauerkrone ist Tell der all
taglichen Nutzung - als Ort des Sitzens, des Aufenthalts, der
informellen Aneignung,

Diese Nutzung verschiebi sich jedoch mit der Intervention
grundlegend. Der eingeschriebene Schriftzug, die partislle

12 Formen der Interaktion
als soziale Praxis
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schiediiche Formen des Aufenthalts, die sich aus der réum-
lichen Situation heraus entwickeln und diese weiterfihren.

Platten der Mau Ver-
satz des Gelanders transformieren die scheinbar beiléufige

geprégtenNutzungen

diedenOrt

DieVermitl lesbar. Dabei aumlichen
truktion und Reibung, die nicht Erfahrung in der haher
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Neuordnung des réumlichen Kontexts einher,in der Bewa-  Edolstahiwinke! eingalassen, dio in Fliche und Tiefe lesbar bloibt
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Sie folgt den Vorgaben dort,wo sie tragen, und fordert sie an

oin QR-Code erméglicht den Zugang zu den jeweiligen Er-

den Stllen heraus, an mit

st

Erinnerung begrenzen wilrden.

Zusammenhangen, den Verstrickungen der Schweiz sowie

tat(e) die Intervention auf beiden Ebenen des Ortes.

Er wird erst nach der Verschisbung der Deckplaten einge-
n

Das nicht 3 Be-

Bezigen wer-

Haltung, dess Erinnerung Eing g
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ohne Eigenheitim
Raum selbst aufzuldsen.

y?‘

c Teil der
deren Erganzung. Wahrend sich die Mauer durch Fragmen-
tierung und Verschisbung in ihrer Lesbarkeit differeniert,
etabliert der Schriftzug eine durchgehends Linie, die die ein-

DerSchriftzug stelt eine ibergeordnete Referenz her, ie die
Intervention Gber Distanz hinweg lesbar hélt und zwischen
den Perspekiiven vermittelt Der Ausblick von der Terrasse
erhilt so einen Subtext, der sich immer wieder in die Wahr-
nehmung schisb.

in einen bewussten Mo-

flexion auslsst. So wird aus alltaglicher Praxis eine Form der

stéirker n

13 Details, Umsetzung, Ange-
it und Machbarkeit

von Altund Neu ensteh.

In diese Struktur sind silberne Metallstrifen eingelassen, die
wie eingewebte Silberfiden wirken. Sie tragen QR-Codes

an den Stellen mit raumlichem Versatz geschnitten und mit

sondemsich
aus der réumlichen Situation heraus ergibt,

Zwischen Passage und Terrasse entsteht kein Gegensatz,son-
dern ein Wechselspiel unterschiedlicher Erfahrungsmodi,die
sich erst in hrer Uberlagerung erschiiessen - erganzt durch
Méglichkeiten der Vertisfung im unitielbaren Urifeld.

Es gibt keinen

Vermitt-
lung.

wieder neu definiert.

Gerade in einem Moment, in dem historische Gewissheiten
briichig werden und hre Deutungen zunehmend umkampft
sind, gewinnt diese Praxis an Dringlichkeit.

Denkmal, sondern

eine réumlich verankerte Haltung, die sich im Heute formiert

passg geschiossen. Die

Das Konzept basiert auf des Bestands werden behutsam Uberar-  Der neue Deckbelag der Terrasse (wassergebundene Wege-
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Aufgabe / Definition

,Der Bundesrat setzt sich dafiir ein, dass die
Opfer der nationalsozialistischen Verfolgung
und des Holocaust nicht in Vergessenheit
geraten. An seiner Sitzung vom 26. April
[2023] hat er deshalb... die Realisierung
eines Erinnerungsortes fiir die Opfer des
Nationalsozialismus bewilligt

Das Mahnmal soll in der Stadt Bern
entstehen und fiir alle zugénglich sein...

Der Bundesrat erachtet es als eine

wichtige Aufgabe, die Erinnerung an

die Folgen des Nationalsozialismus,
namentlich an den Holocaust und das
Schicksal der sechs Millionen getdteten
Jiidinnen und Juden und aller anderen
Opfer des nationalsozialistischen Regimes,
wachzuhalten. Dies ist heute besonders
wichtig, da es kaum noch Uberlebende und
Zeitzeugen gibt und Holocaustrelativierung
und Antisemitismus wieder zunehmen... Mit
der Realisierung eines Erinnerungsortes
setzt der Bund zusammen mit der Stadt
Bern ein Zeichen gegen Vélkermord,
Antisemitismus und Rassismus und fiir
Demokratie, Rechtsstaatlichkeit, Freiheit und
individuelle Grundrechte. Der Erinnerungsort
soll zudem den Austausch und die Debatte
férdern und tiber die Landesgrenzen hinaus
eine Wirkung entfalten...”’

Geméss dieser Zielsetzung soll das
Memorial einerseits die Erinnerung an
den Holocaust und seine vielféltigen
Opfergruppen bewahren und im kollektiven
Bewusstsein verankern, andererseits
aber auch zur Vergegenwértigung
und Stérkung humanitarer sowie
demokratischer Grundrechte beitragen, wie
sie in der Bundesverfassung der Schweiz
festgeschrieben sind und sich im Verlauf
der Geschichte der Eidgenossenschaft
herausgebildet haben.

Die Aufgabe weist insofern eine
schweizerische Besonderheit auf, als die
Schweiz wahrend der Kriegsjahre weder
von Deutschland noch von ltalien besetzt
war und keine Deportationen im Rahmen
der nationalsozialistischen Verfolgungs- und
Vernichtungspolitik stattfanden. Gleichwohl
zeigt sich am Schicksal jener Schweizerinnen
und Schweizer, die im Ausland Gewalt und
Verfolgung ausgesetzt waren, dass auch
hierzulande das Gedenken an diese Opfer
zunehmend an Bedeutung gewinnt.?

Obwohl die Schweiz nicht als
verantwortlich flir Konzeption, Durchfiihrung
und Umsetzung dieses beispiellosen
Menschheitsverbrechens gelten kann,
hat sie sich in Teilen ihrer Bevélkerung
sowie auf politischer Ebene mitschuldig
gemacht. Dies zeigt sich insbesondere in

der diskriminierenden Ausbiirgerungspraxis
gegeniiber Schweizerinnen, die Auslénder
heirateten, sowie in der restriktiven
Ausweisungs- und Riickweisungspolitik
wahrend des Krieges, die fir viele Betroffene
den Tod in den Vernichtungslagern bedeutete
- und dies zu einem Zeitpunkt, als diese
Konsequenzen bereits bekannt waren.

Hinzu kommt eine verbreitete Haltung

der Gleichgtiltigkeit, Ablehnung oder gar
Feindseligkeit gegentiber Fliichtlingen,

wie sie in vielen européischen Landern zu
beobachten war. In den Worten Hannah
Arendts handelte es sich dabei um eine

«Form polizeilich organisierter
Gesetzlosigkeit, welche auf die friedlichste
Weise der Welt diie freien Lénder den totalitér
regierten Staaten anglich." ®

Gleichzeitig gab es in der Schweiz eine -
wenn auch vergleichsweise kleine - Gruppe
mutiger Helferinnen und Helfer, die Verfolgten
Schutz boten oder ihnen zur Flucht verhalfen.
Zu den bekanntesten zéhlen der St. Galler
Polizeikommandant Paul Griininger sowie
der in Budapest tétige Diplomat Carl Lutz
und seine Frau Gertrud. Sie gehdren zu den
vom Staat Israel als ,Gerechte unter den
Volkern” gewdirdigten Personen. Viele weitere
Helfende gerieten jedoch nach dem Krieg in

Vergessenheit; einige wurden sogar
rechtlicher Verfolgung ausgesetzt und
erst Jahrzehnte spater rehabilitiert.
Bereits die sogenannte
Steuerungsgruppe benannte in ihrem
Konzept fiir ein Berner Mahnmal
vom 12. Februar 2021 - bei aller
notwendigen Differenzierung -
folgende zentrale Gruppen, deren
Erinnerung wachgehalten werden soll:

“die Schweizerinnen und Schweizer,
die vom nationalsozialistischen
Regime verfolgt, entrechtet und
ermordet wurden;

Jene Frauen, Ménner und Kinder,
denen die Schweizer Behdrden
wéhrend des Zweiten Weltkriegs die
Rettung verweigerten;

die Schweizerinnen und Schweizer,
diie sich dem Nationalsozialismus
widersetzten oder Verfolgten Schutz
und Hilfe gewéhrtery

alle Opfer des Nationalsozialismus
und des Holocaust”*

Fiir die Ausarbeitung eines inhaltlich
tragfahigen Konzepts fiir diesen
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Herangehensweise / Methode

Im Zuge der Wettbewerbsausschreibung
formierte sich im August 2025 eine
interdisziplindre Arbeitsgruppe aus
Architekten, einem Bildhauer und einem
Historiker, die sich bereits zuvor intensiv mit
Erinnerungsorten auseinandergesetzt hatten.

Seit Beginn der Projektarbeit im
Spatsommer 2025 fanden zahlreiche
Gespréche sowie etwa ein Dutzend
Ortsbegehungen wahrend unterschiedlicher
Tages- und Jahreszeiten statt. Dabei wurde
der vorgesehene Standort umfassend
analysiert und dokumentiert, insbesondere
im Hinblick auf seine Frequentation und
urbane Lage an der Schnittstelle zwischen
Bundesplatz, Casinoplatz und Helvetiaplatz.
Der ausgewiesene Ort erstreckt sich in der
Verlangerung der Bundesterrasse zwischen
dieser und der Kochergasse (ehemals
Judengasse). Aufgrund seiner zentralen und
stark frequentierten Lage in unmittelbarer
Nahe zu Parlament und Bundesrat verfiigt er
liber ein erhebliches Potenzial.

Analog zu anderen européischen Stadten
wie Wien oder Berlin stellte sich die Frage
nach sichtbaren und unsichtbaren Spuren
einer teilweise verdrangten und bisweilen
weit zuriickreichenden Geschichte, die sich
in Form einer Erinnerungsmatrix darstellen
liesse. Unterstiitzt durch einschlagige
Literatur und eine tiefer gehende Analyse der
Daueraustellung des Historischen Museums
Bern, unter besonderer Berticksichtigung
der Darstellung des 20. Jahrhunderts (auf
dem Stand von 2007), konnten weitere
Elemente einer vielschichtigen, teils auch
gegenlaufigen Erinnerungskultur identifiziert
werden.

Dabei zeigte sich auch, dass im 6ffentlichen

Raum der Schweiz bislang nur wenige
Mahnmale existieren, die negative historische
Erfahrungen thematisieren. Weitere
Untersuchungen flihrten zu bedeutenden
kulturellen Spuren, etwa zur Inschrift ,STEIN
AUF STEIN AUF GEFALLENEN STEIN"
des Konzeptkiinstlers Lawrence Weiner an
der Kunsthalle Bern (1983). Ebenso riickten
biografische Zeugnisse wie das Schicksal
der Familie Horkheimer ins Berner Blickfeld,
das exemplarisch fiir die individuelle Flucht-
und Exilerfahrungen vieler anderer steht.®

Konzeption / Realisierung

Die Intervention besteht aus einer
Skulpturengruppe grossformatiger, am
menschlichen Mass orientierter ténerner
Geféasse sowie einer Reihe von emaillierten
Informationstafeln aus Lavastein.

Entlang der Promenade werden
neun Gefésse aus gebranntem Ton in
unregelmassigen Abstanden positioniert.
Diese bewusst metaphorisch gestalteten
Objekte variieren in Grosse und Anordnung
und treten in einen stillen Dialog mit den
Passantinnen und Passanten.

Tonerne Gefasse besitzen in zahlreichen
kulturellen und religidsen Traditionen eine
tiefe symbolische Bedeutung. Sie verweisen
sowohl auf die Geschopflichkeit als auch
auf die Zerbrechlichkeit des Menschen. Ihre
Zerstdrung steht metaphorisch fir Verlust
(auch der Unschuld) und Gewalterfahrung.
Die Gefésse sind unglasiert, tragen Spuren
ihrer Herstellung und enthalten teilweise
eingearbeitete, bewusst fragmentarische und
teils verwischte Texte.

Mit Hohen zwischen 140 und
180 cm sowie Durchmessern von
50 bis 70 cm sind sie kdrperlich
erfahrbar: Sie kénnen beriihrt und
umschritten werden. Wenn man mit
den Fingerkndcheln dagegen klopft,
geben sie ein leises Glockengeldut
von sich. Ihre dunkle Materialitat
kontrastiert mit der steinernen
Architektur der Promenade aus
den sp&ten 1930er Jahren. Ohne
bauliche Eingriffe fligen sie sich in
den bestehenden Stadtraum ein und
erweitern ihn um eine neue Ebene
der Erinnerung und kiinstlerischen
Auseinandersetzung.

Als ,Gefasse der Erinnerung” stehen
sie symbolisch fiir das Bewahren von
oft unzugénglichen, verdrangten oder
verlorenen Erinnerungen. In Analogie
zu antiken Urnen, die die Asche
Verstorbener aufnahmen, fungieren
sie als Orte individueller und kollektiver
Erinnerung und Vergegenwartigung.

Ergénzt wird die Installation durch
vertikal angeordnete Informations-
und Bildtafeln entlang der Stiitzmauer.
Diese vermitteln biografische
Einblicke in das Schicksal von
einzelnen Opfern und Helfenden.
Neben konkret benannten Personen
erinnern bewusst leere Tafeln an jene,
deren Namen verschollen sind.

Die Auswahl der dargesteliten
Biografien zielt auf eine mdglichst
reprasentative Abbildung
unterschiedlicher Opfergruppen und
Lebensverldufe. Dabei wird auf eine
ausgewogene Beriicksichtigung von
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Geschlechtern sowie auf Vielfalt in
Herkunft und Erfahrung geachtet.

Die Tafeln enthalten jeweils ein
pragnantes Zitat, eine bildliche
Darstellung sowie einen kurzen,
allgemein verstandlichen
biografischen Text. Ergénzend
koénnen Angaben zur Zugehdrigkeit zu
bestimmten Opfergruppen gemacht
werden, um individuelle Schicksale
in einen grésseren Zusammenhang
einzuordnen.

Der prézisen Ausarbei

ihres Inhalts, sowie der
Mehrsprachigkeit und mdglicher
digitaler Erweiterungen, in einer
spéteren Projektphase und in

enger Zusammenarbeit mit
Fachhistorikerinnen und -historikern
sowie relevanten Institutionen wie das
Archiv fiir Zeitgeschichte der ETH
Ziirich, kommt fir ihre Gestaltung eine
zentrale Bedeutung zu.
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st das Boot voll? The Bern \Wall

0 Circular seating © Wall: steel © Audio feature on PV panels supply © Green islands
structure anchored the black side of the energy for the lighting and benches around
to the existing wall and speakers of the trees

Axonometric View building memorial

The Wall cuts into Bern’s city center, disrupting
established pedestrian flows and reconfiguring its
urban landscape. Partially suspended above the Aare,
the structure asserts itself as an alien feature, while
adding complexity to the cityscape.

Experiences of borders and social exclusion—as negotiated across Europe
during and after the Second World War—are here transposed onto the Swiss
capital, delivering a spatial mark in remembrance of a time that hasn’t other-
wise left recognizable signs of destruction and war within the Swiss landscape.
In doing so, the proposed memorial foregrounds questions of access and exclu-
sion, applying urgency to an act of remembrance, while articulating the unre-
solved position of Holocaust memory in Switzerland.

The Bern Wall gives the Swiss public reason to pause:
the Memorial for the Victims of National Socialism
asks to be noticed and engaged with, inviting visitors
to navigate its architectural presence, contemplate
history in its shadow, and enter into relation with one
another.

© Searchlight illuminates
on the wall and can be
moved by visitors from
side to side of the wall

Circulation on the Casinoterrasse

By employing the artistic strategy of pre-enactment, the memorial allows the
viewers to rethink historical information as paths to possible future scenari-
os. The project reactivates the historically charged phrase “Das Boot ist voll,”
drawn from Swiss debates on refugee policies of 1942, and reframes it in the
present through the question “Ist das Boot voll?”. While border regions some-
times made more humane decisions regarding the admission of refugees
during the Second World War, restrictive laws and policies were determined in
the Swiss capital.

Circulation on the Promenade Bundesterrasse

As a simple yet bold architectural gesture, the Bern Das
Wall collapses distance and brings into proximity _ Boot
what is often externalized: history is pulled into the ist
present, the Swiss border is drawn into the capital, )
the memory of the remote Holocaust is brought into
collective local consciousness, and individuals are
asked to confront their civic responsibilities.

Bern Memorial Ist das Boot voll? The Bern Wall _ Competition entry for the Swiss Memorial for the Victims of National Socialism
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Spiegelwand Schwarze Wand The Black Wall constitutes a site of mourning
and historical engagement, while the Mirror Wall
functions as a reflective surface oriented toward
the present, inviting self-positioning, political
imagination, and public discourse.

Switzerland’s geopolitical position during the

676 ) .
Second World War—shaped by its Alpine to-
pography, political neutrality, and economic
infrastructure—produced a condition of selective
refuge. While the country offered protection to
Site Plan [Scale 1:200] LANDSCAPE some, it simultaneously operated as a site of re-
striction and exclusion for others. In the present,
The “garden square” above the Aare spatially anchors the wall and integrates it into the urban fabric. The in- d diti F d global displ
tervention respects the listed structure as part of a UNESCO World Heritage context, preserving the breadth under conditions of renewed global displace-
@ Circular seating with text in multiple languages of the visual axis and the openness of the balcony. ment, the question of the border re-emerges
. The wall organizes the space into two distinct atmospheres, mediated and differentiated through land- )
@ New position of bear sculpture scape design. The western side opens to a collective field of exchange. The eastern side is densified through with urgency.
e WaII Wlth blaCk and mirror—ﬁnish Claddin clusters of shrubs that promote biodiversity, creating sheltered niches for retreat and individual reflection.
) N ) The existing tree structure is preserved; two trees in the area of the wall are protected by a root bridge
@ Audio feature on the black side of the wall and integrated into the construction. The renewed paving forms a permeable, water-conducting continuum,
e B h ddt I d b " d | ht strengthening the site’s climatic function. Benches made of local natural stone, inscribed with text, anchor
enches, additional greenery and pbollard lights language within the space and connect to Bern's architectural-cultural tradition.
O Searchlight illuminating wall

Bern Memorial Ist das Boot voll? The Bern Wall _ Competition entry for the Swiss Memorial for the Victims of National Socialism



g area on the west side of the wall

MULTILINGUAL COMMUNICATION

English The boat is full/ Is the boat full?
: DasBootist voll/ It das Boot voll?
La barque est pleine / La barque est-elle
La barca é piena / La barca é piena?
La bartga & plaina / € Ia bartga plaina?

© THE MIRROR WALL

The Mirror Wall is oriented toward the urban
activity of the Casinoterrasse. Its reflective
surface incorporates both the surrounding
cityscape and its viewers, situating the work
within the immediacy of the present.

As a material used in modern warfare for deception and surveillance, the mir-
ror situates Bern’s otherwise distant involvement within the context of global
politics. The illusion of depth alludes to the uncertainty of access, to imagined
spaces of longing, and to the idea of transparency where none exists—recall-
ing the impenetrable yet seductive nature of the Swiss mountain landscape
and the arbitrariness of Swiss border policies during the Second World War.

In close proximity to the historical site of the Bern Trial of 1933—a coura-
geous and successful legal effort to halt the spread of antisemitic propagan-
da by the Swiss Nazi movement—each passerby encounters their reflection
alongside the question: “Ist das Boot voll?” This question has not lost its ur-
gency since the 1940s.

Bern, perhaps more than many cities, is conscious of its place in time and
space. One of its landmarks, the Zytglogge clock tower, is said to have inspired
Albert Einstein’s theory of relativity during his years in the city (1902-1909).
Einstein, who later became a Swiss citizen, called in 1932 upon an “invisible
community” of those who believed in humanity to join him in opposing Na-
tional Socialism and fascism.

As an homage to Einstein’s theory of relativity and his idea of a commu-
nity of like-minded individuals, the Mirror Wall creates an overlap of time and
space, bringing past dilemmas into dialogue with future possibilities within the
continuous present of the Swiss capital.

 Circular Seating Arrangements

Seating arrangements—reminiscent of
conference rooms, campfires, and dinner
tables—form a circle, offering a space for
community and dialogue. The configura-
tion encourages visitors to engage with the
question “Is the boat full?” in different Swi
languages and in English.

This spatial framework references
Swiss traditions of participatory democracy,
emphasizing dialogue across linguistic and
cultural differences. The question “Is the boat
full?” is thus positioned as an ongoing social
and political negotiation.

Bern Memorial Ist das Boot voll? The Bern Wall _ Competition entry for the Swiss Memorial for the Victims of National Socialism

© Bear Sculpture

The sculpture of the bear by Robert Hainard
is repositioned in relation to the Mirror Wall,
where it encounters its own reflection across
an implied boundary. It appears somewhat
lost, introducing the wild into the urban en-
vironment and an anachronistic artistic form
into a hyper-contemporary setting.

As Bern’s heraldic figure, the bear con-
ventionally signifies stability and cohesion.
Within this context, however, it appears un-
settled, implicated in questions of orientation
and access.

Night view showing the searchlight illuminating on the east side of the wall

© THE BLACK WALL

The Black Wall is articulated through a
reduced visual language that situates
it within the typology of memoirials.

It marks both absence and the lim-

its of representation in relation to the
Holocaust.

The structure is dedicated to the victims of National Socialism: those
who entered Switzerland and experienced the constraints of refugee
status, as well as those who were denied entry, persecuted, murdered,
or prevented from seeking refuge due to the threat of expulsion.

While archival records document those admitted into Switzerland,
the identities and numbers of those refused entry or those who did
not attempt to flee to Switzerland remain largely unrecorded. The
Black Wall thus also addresses this absence.

The Black Wall recalls both the execution wall at Auschwitz-
Birkenau—seemingly distant from the Swiss capital, physically and in
memory—and the nearby, insurmountable Swiss glacier slope of the
same name, symbolizing death at the threshold of inaccessibility.

AUDIO FEATURES

Asite-specific audio installation is embedded
within the Black Wall and extends into the
adjacent memorial garden. A digital platform
will provide access to this material beyond the
physical site for educational purposes.

© Whispers

Whispers emanate from the Black Wall.
Through proximity—by leaning in—visitors
encounter a polyphony of voices drawn from
oral history archives. They convey the refu-
gees’ experiences during and after the Second
World War in short, poignant fragments. The
installation challenges the perception of the
Holocaust as distant from Switzerland.

0 Voices

Within the memorial garden, seating elements
provide a framework for extended engage-
ment. Visitors may access curated audio
materials via QR code, selecting language and
thematic focus. Each module features a 10-15
minute compilation of oral history accounts,
accompanied by subltitle prompts.

The audio is organized into five themes:

BORDERS: Perceptions of Switzerland—as
abastion, a haven, an impenetrable wall, or a
hostile landscape—varied depending on the
time and place of refugees’ experiences at the
border.

ASSETS: Access to assets, in the form of bank
accounts and looted art, shaped many war-
time and postwar experiences.

FAMILY: Families were torn apart or reunited:
people fled, left loved ones behind, advocated
for reunification, were separated in exile, or
lost family members across borders, mourn-
ing also the Swiss victims of the Holocaust.

DISCRIMINATION: Neutrality did not
eliminate phenomena such as xenophobia,
misogyny and antisemitism. The best-known
example is a 1938 agreement with Germany

that subjected holders of Jewish passports to
avisa requirement and resulted in their pass-
ports being marked with a *’ stamp. It was
only with the outbreak of war that Switzerland
introduced a general visa requirement that
was unobjectionable under the rule of law.
Refugees who were taken in by Switzerland
also report experiences of discrimination
during this period.

RELIEF: Accounts of participation in Swiss
relief structures, reflecting on humanitarian
action within a neutral state framework.

O Searchlight

“Wo es hell ist, dort ist die Schweiz” / “Where
there is light, there is Switzerland " Compared
to the countries participating in the Second
World War, Switzerland, as a neutral country,
had a less rigorous enforcement of the
blackout measures, which were resisted
particularly by people living along the borders
and officially ceased from the summer of
1944; the Swiss illuminated landscape guided
both refugees and bombers.

At night, the memorial area is warmly lit,
creating a safe and welcoming atmosphere.
Astrong beam of light illuminates the Black
Wall, focusing on the inscription “Das Boot
ist voll” Referencing military searchlights,
this beam can be moved by visitors across
sections of the Wall, inviting them to actively
participate in shedding light on history.

(X

Searchlight drifl of the Swiss ormy, 15.05.1941
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SUSTAINABILITY

The proposal includes architectural measures to promote

Service
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Section 1 scale 1:100
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Total additional weight on the building:
3354 tons. The load is carried through
the concrete columns to the ground.

Bern Memorial Ist das Boot voll? The Bern Wall

Anchors to building (hidden
within the soil fill) - UPN300

Anchor plate to the facade for
cantilevering part of the wall

Anchors to building along beam in the ceiling
of the parking level below - HEA240

_ Competition entry for the Swiss Memorial for the Victims of National Socialism

coated with a glare-reducing
film to help prevent bird collision

Solar battery hidden inside the
wall, accessed through service
door on the north side of the wall

soil fill

Steel root bridges

Concrete slab ——

Steel UPN300

300
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K'riah y»p

Das Memoirial realisiert auf der Casinoterrasse eine tiefgreifende tektonische
Verschiebung und verandert damit die Bedeutung des Ortes: Bis anhin lag der Platz
eher unaufgallig zwischen zentralen Bauten der Bundesstadt, mit Blickrichtung
Alpen. Das Memoirial l&sst ihn selbstbewusster in Erscheinung treten und den Blick
auch nach innen wenden, auf seine irritierenden Briiche: Woher kommt diese Ver-
letzung, diese Verwundung im urbanen Raum? Welche verborgene Kraft hat die Ober-
flache reissen lassen? Der Bruch legt Geschichten frei, die unbequeme Wahrheiten
offenbaren. Er wirft Fragen auf, die Geschichte und Gegenwart verweben. Er schafft
schutzende Nischen fiur jene, die um die Opfer des Nationalsozialismus trauern
und zur ernsthaften Auseinandersetzung bereit sind, und bringt jene ins Nachdenken,
die sich mit der Geschichte kaum befassen. In dieser Landschaft der Briiche gestalten
die Besucher:innen eine Gesellschaft, die mit und inmitten schwieriger Fragen lebt.

GEBROCHENE LANDSCHAFT

Der Entwurf gestaltet die Promenade als sozialen Ort, der von irritierenden
Briichen durchzogen ist. Die Briiche orientieren sich an den Linien zwischen
stadtischem Raum und politischem Zentrum und verweisen auf den grossen
Bruch in der Geschichte, verursacht durch den Holocaust, und auf die
Rolle, die die Schweiz darin spielte. Besucher:iinnen und Passant:innen gehen
nicht einfach Uber diesen Platz hinweg. Sie bewegen sich entlang von
Linien, kreuzten sie, folgen ihnen. Der Krper beginnt das unsichtbare Kraft-
feld zu lesen: Hohen verschieben sich, Perspektiven kippen, Horizonte
brechen auf. Der Verstand ist eingeladen zu folgen: Geschichten zu entdecken,
die wir zu lange verdréangt haben, uns zu erinnern und gemeinsam dariiber ins
Gesprach kommen, was sie fiir Gegenwart und Zukunft bedeuten.

Der Platz entfaltet eine bewusste Ambivalenz. Er wirkt verwundet und
irritierend, zugleich aber offen und einladend. Er fordert auf zur Aneignung
durch Bewegung, Erkundung und Begegnung. Der Korper spirt den Bruch,
bevor der Verstand begreift. So entsteht ein Ort, an dem Erinnerung nicht
statisch konserviert, sondern aktiv erlebt wird - als offener, vielschichtiger
Dialog zwischen Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft.

Die K’riah: das Zerreissen als Akt der
Trauer und der Heilung

Uber die tektonische Bildsprache hinaus verweist der
Bruch im Material auf das jiidische Konzept der K'riah.

Es ist einer der ltesten und kraftvollsten Brauche zum
Ausdruck von Trauer - ein physischer Akt des Zer-
reissens des Gewandes, um den irreparablen Riss im
Herzen nach aussen zu tragen. Das Memorial ibersetzt
den Brauch in die Materialitét eines 6ffentlichen Platzes
und vermittelt damit eine universelle Botschaft: Ver-
lust, Trauer und Erinnerung gehéren in die Mitte der
Gesellschaft.

Der Bruch spricht: in Erinnerung an
die Opfer des Holocaust

Durch den Bruch zieht sich - mal verborgen, mal offen-
bart - das Gedicht «Wenn die Propheten einbréichen»

von Nelly Sachs (geb. Berlin 1891). Nelly Sachs war als
deutsch-jidische Dichterin und D in Opfer der
nationalsozialistischen Verfolgung. Spater wird sie mit
dem Nobelpreis fiir Literatur ausgezeichnet, fir ihre reiche
Sprache voller jiidischer Motive und Metaphern und fiirihr
Werk, das die Vergangenheit und die Toten mit der Zukunft
der Uberlebenden verbindet. Im Gedicht gibt sie irem
verfolgten Volk eine Stimme und fragt danach, ob die
Menschheit bereit ist, dem Horror in die Augen zu sehen.

Damit werden das Trauern und das Erinnern sffentlich.
Was sonst im Inneren bleibt — Schmerz, Verlust, das
Unfassbare - tritt nach aussen, wird Raum, wird Territorium.
Die Narben werden nicht verdeckt; dadurch &ffnet sich
ein Raum fir Trauernde und fir all jene, die den Holocaust
neu vergegenwirtigen als ein Geschehen, um das
auch heute getrauert werden muss. Erst wer den Bruch
anerkennt, kann einen Weg finden, zwischen dem Ver-
borgenen und dem Sichtbaren, zwischen personlichem
Schmerz und kollektivem Gedenken.

Wenn die Propheten einbréichen / durch Tiiren der Nacht
/ mitihren Worten Wunden reissend / in die Felder der

/ ein weit / fur
den Tageldhner // der langst nicht mehr wartet am
Abend - // Wenn die Propheten einbréchen / durch Turen
der Nacht / und ein Ohr wie eine Heimat suchten - /
Ohr der Menschheit / du nesselverwachsenes, / wiirdest
du héren? #/ Wenn die Stimme der Propheten / auf dem
Flotengebein der ermordeten Kinder / blasen wiirde, /
die vom Mértyrerschrei Lufte / -
/ wenn sie eine Briicke aus verendeten Greisenseufzern /
baute - // Ohr der Menschheit/ du mit dem kleinen Lau-
schen beschaftigtes, / wiirdest du hren? (Ausschnitt)

Die Symbolik des Bruchs: zwischen Geologie und Moral

Die zentrale Inspiration flir das Projekt ist die Alpidische
Orogenese - der gewaltige geologische Prozess, der
grosse Teile der Gebirge in Asien, Nordafrika und Europa
geformt hat, darunter auch die Schweizer Alpen.

Der vorliegende Entwurf schafft eine Analogie zwischen
tektonischen Kraften, die Gesteine formen, und politischen
Kraften und Entscheiden, die das Gefiige von Gesell-
schaften préigen. Wahrend die Folgen ersterer bis heute
sichtbar sind, ist es Aufgabe des Memorials, den Blick
fir die immensen Folgen der nationalsozialistischen
Ausgrenzungs-, Verfolgungs- und Vernichtungspolitik
sowie fir die Rolle der Schweiz im Zweiten Weltkrieg
2u scharfen. Die aufgebrochenen Gesteinsplatten stehen
fir Bewegung und Verschiebung, fir das Auftauchen un-
bequemer Fragen und fir die Entscheidung, unter die
Oberftiiche zu schauen, um die grausamen Folgen gesell-
ischer Krafte wie Rassismus, Antisemniti

Die Schweizer Alpen standen wéahrend des Zweiten
Weltkrieges fiir die Idee des «Schweizer Réduit», nach
der die Schweiz inmitten des Krieges in Europa dank
ihrer schlagkraftigen Armee und ihrer Alpenbunker einer
Invasion entging. Heute wissen wir, dass die Grinde
komplexer waren und u. a. auch in der Kollaboration mit
dem NS-Regime lagen. Doch als Mythos lebt und wirkt
«das Schweizer Reduit Denken bis heute fort.

Studien zu Frakturen in Ton

ENTWURFSPROZESS

Der Prozess basierte auf einer mehrschichtigen Kartierung der physischen
und symbolischen Krafte, die auf den Ort einwirken. In der ersten Phase
zeichneten wir Konturlinien nach, die stédtische Bezugspunkte - das
Regierungsgebaude, die Verkehrsachsen der Stadt sowie den Flussverlauf
- mit der Casinoterrasse verbinden. Diese Linien dienten als strukturelle
Grundlage fir die geometrische Analyse der Bruchstellen innerhalb des

Raums.

In der zweiten Phase untersuchten wir tektonische Bodenbewegungen, wie
sie flir Kompressionszonen charakteristisch sind, mit besonderem Fokus
auf die Morphologie der Region des Toten Meeres. Diese Modelle nutzten
wir, um abstrakte Druckverhaltnisse in physische Formen von Hebung
und Freilegung zu Ubersetzen. Die Ausformung der Steinplatten entstand
aus diesem Dialog als bewusster architektonischer Eingriff, der sichtbare
«Wunden» im stadtischen Geflige erzeugt.

Materialisierung, Konstruktion und Unterhalt

MATERIAL
Den Rahmen fiir das zentrale Motiv des Bruchs bildet
die einheitliche, ruhige Platzoberflache. Die

mittels um Eingriffe in das
2u minimieren. Planung und Ausfiihrung erfolgen in

enger mit der Eingriffe im

Kiesflache wird in einen hellen
Sandbelag aus Jurakalk (Stabilizer) tiberfiihrt. Dieser
eine qut Ober-
fliche und reduziert gleichzeitig den Unterhaltsauf-
wand. Die plastische Ausformulierung des Bruchs erfolgt
durch gebrochene Betonplatten, deren Farbigkeit und
Zuschlagstoffe aus Jurakalk exakt auf den Sandbelag
abgestimmt sind. Die Platten brechen scheinbar aus
dem Boden heraus und staffeln sich zu einer bis zu

werden sorgfaltig untersucht und tiber-
wacht, um die Vitalitat der Kastanien sicherzustellen.
Der Beitrag des Baumbestands zum Mikroklima bleibt
erhalten und wird gestarkt.

AUFENTHALT UND MOBLIERUNG

Das Angebot an Aufenthaltsméglichkeiten wird bewusst
zuriickhaltend, jedoch gezielt gesetzt. An vier Stand-
orten werden Sitzbanke in Form massiver Holzbalken

90 cm hohen Struktur. Der der
wird erneuert. Durch die mit

Diese sind entlang von Fassaden und Mauern

Zuschlagstoffen wird eine visuelle und materielle Konti-
nuitét zwischen Promenade und Platzfiache hergestellt,
wodurch der Freiraum als zusammenhangendes Ensem-
ble lesbar wird.

UMGANG MIT BESTAND UND VEGETATION

Der bestehende Baumhain bleibt als zentrales atmo-
spharisches Element erhalten und wird integraler
Bestandteil des Entwurfs. Der Riss durchzieht den Platz
und reagiert auf die Baumstandorte, indem er die
Stamme freistellt und umfliesst. Dadurch entsteht ein
Bestand
und Eingriff. Je nach Zustand des bestehenden Belags
wird entweder die D ersetzt oder ein vollstan-

und Nationalismus in der Vergangenheit zu erkennen

Visuelle Referenzen: judische Praxis des Trauerrisses (K'riah) an einem Hemd, die Entstehung der Alpen, Kompres-
und hnen in der Gegenwart i

ind - im Toten Meer, eine Wunde

B

diger Neuaufbau vorgenommen. Im Bereich sensibler
Wurzelraume erfolgt der Bodenabtrag schonend, z. B.

und bieten siteren Menschen
sowie Gruppen komfortable Aufenthaltsorte. Der Bruch
ist statisch gesichert und so dimensioniert, dass er
informell als Anlehn- und Aufenthaltsort genutzt werden
kann. Er fungiert damit als identitatsstiftendes Gestal-
tungselement und als niederschwellige Einladung zum
Verweilen.

LICHT UND ATMOSPHARE

Ein poetisches Element bildet die subtile Integration des
Gedichts von Nelly Sachs in die Skulptur. Ein Gedicht
wird tiber eine im Boden verborgene Lichtquelle durch
eine perforierte Metallplatte projiziert und entlang der
Mittelachse des Bruchs inszeniert. Diese Intervention
verleiht dem Ort insbesondere in den Abendstunden
eine zusatzliche atmospharische Ebene und starkt seine
Identitat Gber die rein materielle Gestaltung hinaus.

Farblich Bruch
K’riah nyjp

Schweizer Memorial fiir die Opfer des Nationalsozialismus
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KRIAH Ay
Memorial for the victims of the Holocaust

Trauer um einen toten
Menschen. I Juden
mordet.

finanziellen
lange Zeit geschwiegen.

Aufgabe, die Rolle der
us.

Worvon eueh it sich

Was st dor Grund for das
Gofhivon Verantwortung?
wir a
i di unser stehen wir alle
in der Verantwortung.
das Symbol =, um mehr
swiss-memorial.ch
aus Vergangenheit || einander ins Gespréch || Wissen
(1936-1945) und
Gegenwart
= = = =
Informationstafel. Sie vermittelt auf einen Blick die wichtigsten Informationen, bietet @ @ Sozialer Raum / Gemeinschaft. Das Memorial schafft einen Platz, der zum Verweilen @ @ Riss und Gedicht. Der Riss irritiert und zieht das Interesse auf sich. Auf den zweiten @ @ Kontakt-Punkte und Dialog-Punkte. Zwei Arten von NFC-Touchpoints fiihren vom Riss
o und weist auf Vertiefung hin. und Entdecken einl&dt und Menschen ermutigt, miteinander ins Gespréch zu kommen. Blick wird deutlich: Der Riss spricht — mit einem Gedicht von Nelly Sachs.

=

@ Dialog-App. Die App ist interaktiv, bringt Menschen miteinander ins Gespréch, moderiert,
in die vertiefte Auseinandersetzung. Kontakt-Punkte 8ffnen den Weg zu Audiogeschichten.  stellt Fragen und steuert historische und gegenwartige Fakten ins Gesprach ein. App und
Die Dialog-Punkte fiihren zu einer Dialog-App und ins Gespréch. i sind mit einer M I-Website verknipft.

K’riah nyjp
Schweizer Memorial fiir die Opfer des Nationalsozialismus



VERMITTLUNG

Das Vermittlungskonzept ist eng mit der kiinstlerischen Umsetzung des
Memorials und seinem aufgebrochenen Untergrund verkniipft. Der Riss
bildet den Einstieg — physisch spiirbar, emotional wirksam - und eréffnet
einen Weg der schrittweisen Vertiefung: Giber historische und zeit-
gendssische Geschichten, die gehort werden miissen, bis hin zu histori-
schen Informationen und Fragen, die die Besucher:innen in den Dialog fiih-
ren. Das Vermittlungskonzept ist in sechs Ebenen gegliedert, je nachdem,
wie viel Zeit Besucher:innen mitbringen und auf welcher Ebene sie abgeholt

werden wollen.

Ebene 1: physisch

Auf den ersten Blick

@ DERRISS

Er verstort, er irritiert. Er verletzt den sorgsam gestal-
teten Platz, bricht ihn auf. Die Briiche lassen den
Platz nicht gradlinig durchschreiten, sie zwingen zu
Umwegen.

© DER SOZIALE RAUM

Die Sitzgelegenheiten laden dazu ein sich zu setzen und

einen Moment innezuhalten -
Treibens.

inmitten des stadtischen

Ebene 2: emotional
Auf den zweiten Blick

@ DAS GEDICHT

Wer den Riss genauer betrachtet, entdeckt, dass er
spricht: Mit einem Gedicht von Nelly Sachs, in dem die
Opfer selbst zur Stimme des prophetischen Rufes
werden, das die Wunden offenhélt und die bohrende
Frage stellt, ob jemand horen wiirde. Was der Riss offen-
bart, bleibt fragmentarisch, fiiichtig und trfft ins Herz.

@ DIE GEMEINSCHAFT

Die Sitzgelegenheiten schaffen Situationen, in denen

sich die Besuchenden einander zuwenden. In ihrer
nordnung machen sie deutlich, dass es sich nicht um

die tiblichen Parkbanke handelt - sie helfen mit, Gemein-

schaft erfahrbar zu machen.

Sy
<
Ebene 1
phsysisch

<

Ebene 2:
emotional

o
Q
Ebene 3

kognitivund
sozial

Ebene
partizip:

(7

nes:
vertiefend und
vernetzend

APersonlich

[]

for Ris:
initiert, bricht den
Platzauf

1

L jas Gedicht
NellySachs - Stimmen der Opfer

|

e Audio-Geschichten
aus Vergangenhet und Gegenvart,
i Kontakt Punkts

1

Geschichten beisteuern
far Schulklassen und Einzelpersonen

B Sozial

der soziale Raum
ladit zum Innehalten ein

1

Ebene 3: kognitiv und sozial
Verstandnis und Dialog

@ GESCHICHTEN VIA KONTAKT-PUNKTE

Der Riss legt kleine Kontakt-Punkte frei. Sie sind jeweils
mit einem Stichwort versehen und fiihren via NFC und
dem eigenen 2u einer kurzen,

Ausgewahite Geschichten (Beispiele)
Asyl, 1946: Joseph Spring

Biirokratie, 1939: Marie Winter
Antisemitismus, 2026: Deborah K
Homophobie, 2026: Kevin H

Zivilcourage, 1942: Rorschacher Médchen

personlichen Audiogeschichte - und damit in die

)

die Gemeinschaft

Zeit des Zweiten Weltkriegs, dorthin, wo sich
hinter der glatten Oberfiche Risse auftun und Narben
nicht verheilt sind. Zugleich 6ffnen sie den Blick in die

Begegnung

|

o

Dialog-App
ins Gespréch kommen,
via Dialog-Punkte.

1

Filhrungen und Gesprache
personelle Vermittiung

und auf Fragen, die sich damals stellten und
sich hete In veranderter Form emeut stellen.

u.a. mit Archiv fdr ETH Zurich,

Ebene 4: partizipativ
Vermittlungsprogramm

Filr das Vermittlungsprogramm werden der «Verein

Netzwerk Schweizer Memorial fir die Opfer des National-

sozialismus» bzw. ein «Trégerverein mit Sitz in Bern»
zustéindig sein. Der vorliegende Memorial-Entwurf halt

Moderats

bereit, mit denen ein zukiinftiges

@ DIALOG VIA DIALOG-PUNKTE

Die Demokratie ist unter Druck, das Vertrauen in Institu-
tionen schwindet, die Polarisierung nimmt zu - und
damit auch Antisemitismus und Rassismus. Um dem

arbeiten konnte.

@ GESCHICHTEN BEISTEUERN

Schulklassen oder Einzelpersonen kénnten nach der
Ersffnung des Memorials Uber die Memorial-Website
dazu eingeladen werden, zu den versammelten Stichwor-

Die sorgfaltig for-
dern Empathie und Toleranz, aber auch historisches
Wissen und ein Verstandnis fiir Komplexitit. Sie vermitteln
ein Gefiihl gemeinsamer Verantwortung und schaffen eine
Verbindung zum heutigen Publikum. Vertreten ist eine
Vielfalt von Stimmen, mit einem Fokus auf Menschen, die
heute in der Schweiz leben und deren Geschichten
Beziige zur Rolle der Schweiz im Zweiten Weltkrieg auf-
weisen, sowie auf Menschen, die heute von Ausgrenzung,
Antisemitismus und Rassismus betroffen sind.

Ausgewshite Stichworte (Beispiele)

miissen wir
kommen: Uber Angste, Vertrauen, Melnungen und.
Fakten und iber die Art und Weise, wie wir zusammen-
leben wollen.

Die Dialog-Punkte fiihren via NFC und iiber das eigene
Telefon zu einer Moderations-App. Diese stellt Fragen

2u Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft, ist interaktiv
und verkniipft die eigene Meinung mit gesellschaftiicher
Verantwortung sowie mit den

ten eigene aus der Gegen-
wart oder aus der aus der

Ebene 5: vertiefend und
vernetzend
Memorial-Webseite

© VERTIEFEN

Die Informationstafeln und die Dialog- und Kontakt-
punkte verweisen auf die Memorial-Website. Diese hat
folgende Aufgaben:

— Vertiefung: weiterfiihrende Informationen zur Rolle
der Schweiz im Zweiten Weltkrieg

— Vernetzung: mit weiteren Aktivitaten und Denk-
malern zum Thema Holocaust/Rolle der Schweiz im
Zweiten Weltkrieg

— Sammiung: der perssnichen eescmchten und der

Erfahrung oder Uber Recherchen in Familie und Um-
feld. Die eigene Erfahrung zeigt, wie das Geschichten-
Erziihlen Holocaustiiberlebenden und deren Nach-
kommen dabei unterstiitzt, Sinn aus ihrer Erfahrung zu
schdpfen und wie sie anderseits helfen, Handlungs»

aus der Dialog-

- Vermmlung und Veranstaltungen: Dberbick tiber
die Angebote

— Zusatzinformationen zum Memorial

muster aus der
erkennen. Fiir Schulklassen, die sich dem Aumopm]ekt
in einer Projektwoche widmen wollen, ware es sinnvoll,

anderer. Sie bringt historische und gegenwartige Fakten
ein, fiihrt in den Dialog liber Zivilcourage, Menschen-

eine 2ur Verfiigung zu stellen, die das
Projekt anleitet.

Alle Vermittlungsinhalte und -formate sind in
vier Sprachen zugénglich. Es bietet sich an, sie in
Zusammenarbeit mit dem «Verein Netzwerk

Schweizer Memorial fiir die Opfer des National-
sozialismus» bzw. einem «Trégerverein mit Sitz in

1 b Asyl, rechte und D und férdert die i Bern» zu
1 1 Eumkrane Courrent normal, Dehumanisierung, ainneit «Erinnern) (noch nicht angefragt)
- - Fluchthilfe,
gruppen unter der Leitung einer Lehrperson oder @ FUHRUNGEN UND GESPRACHE
Vertiefung Vernetzung Sammiung Vermittiung Zusatz- J- S(empel National Das Memorial bietet Raum fiir die personelle Vermitt-
Weiterfuhrende. Aktiititen & , Mut, Profit, — Kleingruppenmodus: fir Gesprache zu zweit, zu dritt  lung vor Ort: Fir Fithrungen, in denen das moderierte
Informationen Denkmaler Dialog-Daten (ODabAcK Bl Raubgcld Raubkunst, Solidaritat, Ungehorsamkeit, — «Out-of-the-Bubble»-Modus: fiir einem Experiment Gespréach innerhalb der Gruppe oder der moderierte

«Uber folgung,
Zivilcourage, Zwangsarbeit

einander
die die App zusammentfiihrt und ins Gesprach bringt.

mit einer Person im Zentrum

stehen.

K’riah nyyp

Schweizer Memorial fiir die Opfer des Nationalsozialismus
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App-Entwicklung: iCodeCompany
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SCHWEIZER MEMORIAL FUR DIE OPFER DES NATIONALSOZIALISMUS
- Ein Erinnerungsort in der Stadt Bern auf der Casinoterrasse

VERGESST UNS NICHT - NON DIMENTICATECI - NE NOUS OUBLIEZ PAS - DON'T FORGET US

- Konzept fiir ein i interdi: es, Memorial D
Im Zentrum von Bern, in i Nahe des wird das
Memorial fiir die Opfer des Nationalsozialismus entstehen: —_—

"Das Memorial soll dazu anregen, sich vertiefter mit der Zeit des Nationalsozialismus und

Faschismus auseinanderzusetzen und die Relevanz der Vergangenheit fiir die Gegenwart zu
und auch Freiheit und

heute zu hinterfragen.”

Durch den Gedenkort auf der Casinoterrasse erhélt die 6ffentliche Griinanlage eine neue
Bedeutung. Der Ort, der bis anhin der Erholung, dem geselligen Beisammensein im

sowie dem i und Flanieren diente, erhélt eine neue Dimension,
die in der Erinnerung Europas und der Schweiz an die Jahre 1933 bis 1945 wurzelt und
iuber diese hinausfiihrt.

Der Ausblick in das Aaretal und die berauschende Naturschdnheit der Berner Alpen steht
dabei kontrér zu den Inhalten des Denkmals - den historischen Fakten und individuellen
Schicksalen, die das Memorial VERGESST UNS NICHT vermittelt.

Die Dialektik von Hell-Dunkel bildet die Grundlage des Denkmalkonzepts. Entsprechend
wird auch der Blick durch die neue Ausrichtung der Sitzbanke in zwei Richtungen gelenkt,
einerseits zum Panorama nach auBen (griin), andrerseits nach Innen, zum Denkmal (rot).

Ganz bewusst wird auf abstrakte Symbolik verzichtet und der Fokus auf eine Kultur der
Evidenz gesetzt. Als “soziale Plastik” konzipiert, bietet das Memorial allen interessierten
Personen partizipative und diskursive Zugénge bei der Auseinandersetzung mit dem
Thema (siehe detaillierte Beschreibung 1 - 5).

Insbesondere soll auch die jiingere Generation {iber digitale Medien angesprochen
werden, beispi ise durch den i Zugriff auf die Memorial-App auf dem
Smartphone. Zugleich férdert die digitale Prasenz des Memorials auch den virtuellen

zwischen den i Gruppen, Vereinen, Institutionen und eine
leichtere und ikation ohne it vor Ort.

Dank dem prégnanten “Stadtzeichen” in Form einer i
die ein attraktives visuelles Signal Richtung Theater- und Casinoplatz sowie in Richtung
der Altstadtgassen sendet, wird das Memorial VERGESST UNS NICHT auch in der Berner
Altstadt mit ihren zahlreichen Besucherinnen und Besuchern eine starke Fernwirkung
entfalten und Neugier wecken.
An der AuRBenwand Richtung Miinsterterrasse wird der Titel des Memorials auf Deutsch,
i i Englisch in gesetzt. Um eine gute Sichtbarkeit zu
gewabhrleisten, wird der Abstellplatz fur die Citybikes verlegt.

Die beliebte Steinskulptur des Béren dient der Berner Bevdlkerung als
Identifikationspunkt fiir die Casinoterrasse und bleibt deshalb - und auch aus
konservatorischen Griinden - am aktuellen Standort stehen.

SCHWEIZER MEMORIAL DIE ES 1
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Stadtzeichen
Ansicht

von der
Casinoterrasse
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GRUNANLAGE:
Neue Anordnung des Schachspiels, der Picknicktische und der ,Stadt Bern'-Banke (Haas Gartenbau AG Bern)

Vier neie Berberitze-Formhecken,

Uberarbeitung der Beronwand am astlichen Zugang, Memarial-Beschriftung mit V2A-Buchstaben in vier Sprachen

<Rote Landi-Sitzbanke (inkl. Adapter und Fundamentblscken)
bei der Fa. Burri in Glattbrugg Montage der V2A-Namensschilder mit QR-Code an den Lehnen

TECHNTK;
- Stadtzeichen, 142" LED Outdoar Wand, beidseitig, 2.9 mm Pixelpicch
Stirtzenhaha 3000, Display 3000 x 2000 (mit Rahmen 3200x2150)
Lichtsensor fiir LED-Scaler, HDMT, R|45 Netzwerk, WLAN
Betriebsdauer 24/7 h, inkl. 5 |ahre Garantie (Hersteller E-DISPLAY.CH bzw. LITEX AG, St. Gallen)

- 75" Dutdoor-Videostelen Samsung OH75A, einseitig (8x = vier Paare), Standort Diskurs-Forum
Display 2160 x 3840 p, silbernes Gehause 2350x1111%190 mm, Lfter/Heizung mit Thermostatsteuerung, HOML, R|4S, RS 232
- 55" Outdoor-Videostelen Samsung OH55DX, einseirig, Standort jeweils 1x am Anfang und Ende der Allee
Display 1080 x 1920 px, silbernes Gehause 2023x863x190 mm, Lufter/Heizung mit Thermostatsteuerung, HDMI, R45, RS 232
Betriebsdaler 24/7 h, Inkl. 5 Jahre Garantie (Hersteller E-DISPLAY.CH bzw. LITEX AG, SE. Gallen)




SCHWEIZER MEMORIAL FUR DIE OPFER DES NATIONALSOZIALISMUS
MEMORIALE SVIZZERO PER LE VITTIME DEL NAZIONALSOCIALISMO
MEMORIAL SUISSE AUX VICTIMES DU NATIONAL-SOCIALISME

SWISS MEMORIAL FOR THE VICTIMS OF NATIONAL SOCIALISM

Der Bundesrat erachtet es als eine wichtige Aufgabe, die Erinnerung an die

Folgen des Nationalsozialismus, namentliich an den Holocaust und das

Schicksal der sechs Millionen getdteten Jidinnen und juden und aller anderen

Opfer des Regimes,

besonders wichtig, da es kaum noch Uberlebende und Zeitzeugen gibt und
und Antisemiti ]

Mit der Realisierung eines Erinnerungsortes setzt der Bund zusammen mit
der Stadt Bern ein Zeichen gegen Volkermord, Antisemitismus und Rassismus
und fiir Demokratie, Freiheit und

Der Erinnerungsort soll zudem den Austausch und die Debatte lbfdern und
iber die Landesgrenzen hinaus eine Wirkung entfalten.

April 2023

1l Consiglio memoria delle

del sei milloni di ebrei uccisi e di tutte e
panxohrmenle importante oggl, poiché | soprawissuti e Tiestimon! delf tpnﬂ
s0n0 ormai pochissimi e la
nuovamente aumentando. [...]

Con la realizzazione di un luogo della memoria, la Confederazione, in collaborazione
con la citta di Berna, lancia un segnale contro il genocidio, Fantisemitismo e il r
azzismo e a favore della democrazia, dello Stato di diritto, della liberta e dei diritti
ondamentall delfindividuo.ll luogo della memoria mira inoltre a promuovere il
dialogo e il dibattito e ad avere un impatto anche oltre | confini nazionali.

Le Conseil fédéral considére qu'il est essentiel de perpétuer le souvenir d
conséquences du nazisme, notamment de IHolocauste et du sort des six millions de
Juls ot ulves assassngs ains! e de toutes s autres victimes c régime izl Cela
revét aujourd'hui une importance aril lus de
Sivivants i e tmoins d proctue e 12 hgation Ge PHOIOCSte SOSI Rle
I'antisémitisme sont & nouveau en hausse. [ 8]

En créant. avec

envoie un signal fort contre e génocide, fantisémitisme et le racisme, et en faveur de
la démocratie, de FEtat de droit, de la liberté et des droits fondamentaux individuels.
Ce lieu de mémoire doit en outre favoriser les échanges et le débat, et avoir un
rayonnement au-dela des frontiéres nationales.

Extrait de la décision du Conseil fédéral du 26 avril 2023

The Federal considers it as d ke
of the consequences of National somu;m. namely the Holocaust and me vate of tne
sixmilion J ictims of the regime.

lm and Holocaust denial and amLsemhﬁsm are o the again )

the
City o Bern, is taking #stand agalmz ¢ genocde, antisemitsm, and racksm, and In

support of demacracy, the rule of law, freedom, and fundamental individual rights.
The memorialsite 1 aco interied to promete cijogiie and debate and to have an
impact beyond Switzerland's borders.

SCHWEIZER MEMORIAL FUR DIE OPFER DES NATIONALSOZIALISMUS
MEMORIALE SVIZZERO PER LE VITTIME DEL NAZIONALSOCIALISMO
MEMORIAL SUISSE AUX VICTIMES DU NATIONAL-SOCIALISME
SWISS MEMORIAL FOR THE VICTIMS OF NATIONAL SOCIALISM

Wir haben unsere Heimat verloren, das heiBt die Vertrautheit des Alltags.

Wir haben unseren Beruf verloren, das heiRt das Vertrauen, der Welt niitzlich zu sein,

Wir haben unsere Sprache verloren, das heiBt die Spontaneitat unserer Reaktionen,
die Einfachheit unserer Gesten, den unpratentidsen Ausdruck unserer Gefihle.
Wir haben unsere in den polnischen

und unsere besten Freunde wurden in den Konzentrationslagern ermordet,

was bedeutet, dass unser Privatieben zerbrochen ist.

Hannah Arendt

Abbiamo perso la nostra patria, owero la familiarita della vita quotidiana.
Abbiamo perso il nostro lavoro, owero la fiducia di poter essere utii al mondo.
Abbiamo perso la nostra lingua, ovvero la spontaneita delle nostre reazion,

la semplicita dei nostri gesti, fespressione schietta dei nostri sentimenti.
Abbiamo lasciato | nostri cari nei ghetti polacchi e i nostri migliori amici sono stati
assassinati nei campi di concentramento, il che significa che la nostra vita privata
&andata in frantumi.

Hannah Arendt
Nous avons perdu notre oyer, cest-3dire lafamillarié du quotiden
-5-dire | utiles au monde.

" , Cesta-dire
la simplcic de nos esta, |=xpr=ssmn sans prétention de nos sentiments.

s
st adiid d ce qui signifie a privées
sont brisées.

Hannah Arendt

We have lost our homeland, which means the familiarity of everyday life.

We havelos our professon,
/e have lost our language, which means the spontaneity of our reactions,

e simplicity of our gestures, the unpretentious expression of our feelings.

We have left our relatives behind in the Polish ghettos, and our best friends were

murdered in the concentration camps, which means that our private lives have been

shattered.
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Bundesprasident Kaspar Villiger:

s steht far mich auler Zweifel, dass wir mit unserer Politik
‘gegeniber den verfolgten Juden Schuld auf uns geladen
haben. Die Angst vor Deutschiand, die Furcht vor

Retisemits s wogen manchml sticker b unsere
Asyitradition, als unsere humanitaren Ideale.*

Rede im Bundesrat am 7. Mal 1995
2um Kriegsende vor 50 jahren

Artund
Weise, wie e Deportationen durchgafuhrt werden, und Gber die
dab

entrinnen, verstehen mut und eine ROdkweisung kaum mehr

Juden in den von Deutschland besetzten Gebleten, im Protektorat. in
Halland,
eine. s

oar
R o s A 4

Flochiing 0r e Bundesra Eduard von i
sl Cy dhogrborfirisiriobiandd -

Wierzehn Tage spater, am 13. August 1942, ersst das EJPD in einem

Pobzeikommandos eine fakiische Einreisesperre fir Juden:
R den, 2.8, udert i

GENE na
nn 16

AHM N,

CH D
000 Erype! DER B

BERN nmm 16
H
EDIKTS NANTES 6000 FL¢

FOR n,muu UN
ND SETZTE
STAATSAUSGA C

,_‘.,_,,.»..(
S e

|

|

§ |
|

|

|

|

|

|

|

|

|

|

|

z |

caa |

2023 < Stahlstele 1 Stahlstele2 >
‘ beidseitig, beidseitig, H
200x 120cm 200 x 120 cm

Diskurs-Forum Diskurs-Forum |




ANNE-FRANCOISE

PERRET-GENTIL-

DIT-MAILLARD

Anne-
Frangoise
Perret-
Gentil-

di
Maillard

e toniaL ror

e

it 3

VOLLZUGSMELDUNG

“DR. BERGMANN

AM 20. APRIL 1949

UM 17:10 UBER

KOBLENZ-wALD
SHUT

NACH DEUTSCHLAND

AUSGESCHAFFT

eizen MeMORIAL FOY O rrime DEL WAZIONALESC 17w MEMORIAL FUR DIE OFFER DES BI7ICLLL socraLisMe wonaL #in DI 09FE BES MATIOULSSE L skio o oL PR iE 0PFER D8 MATIOIA SR Slo
e e LA ] e Ytk ek e T S ScaLt o oo om0 it o8 AT s MM e 2 SO

Rorschacherberg $
Wittenvac!

/

Spoicher

Aosi
Margrethien
SG

Au,

G 4
Berneck | | */H"

Heerbrugg|
Widnai,
Rebstein a

VERGESST UNS NICHT

Die Schweizer
KZ-Hiftlinge

Elemente und Standorte des mehrteiligen Memorials

Stadtzeichen (1)

Die mediale Skulptur steht auf dem Platz vor der Nord-Treppe und ragt als
Zeichen in den Sie ist zum Theater- und

Casinoplatz ausgerichtet; ein Street Sign, das auf das Memorial

aufmerksam macht und auch in weiterer Entfernung, etwa aus dem Tram

im Vorbeifahren zu sehen ist und Passanten mit einbezieht.

Die Stadtzeichen-Skulptur besteht aus einem zwei mal drei Meter groRen,
doppelseitigen Display und einem drei Meter hohen Stahltrager, der in
einer Bodenplatte verankert ist. Die Inschrift “Schweizer Memorial fiir die
Opfer des I und der M I-Titel Vergesst uns nicht ist
in vier Sprachen (Deutsch, Franzésisch, Italienisch, Englisch - eventuell auch

isch) auf einer il und per QR-Code mit
dem digitalen Archiv des Memorials verlinkt.

Die auf dem Display abgesplelten/laufenden Text-Bildfolgen vermitteln die
Thematik von Fluicht und Entrechtung in Europa im Zeitraum von 1933 -
1945 mit Zitaten von Personen, die in der Schweiz Zuflucht suchten und
fanden, tells auch in Bern wellten. Der Berner Bauhaus-Kunstler Paul Kiee,
der unmittelbar von der Verfolgung durch die Nazis betroffen war, aber in
die Schweiz zuriickkehren konnte, wird hier zitiert. Es flieBen auch Satze ein,
wie Hannah Arendts "Kein Mensch hat das Recht zu gehorchen® und Zitate
aus ihrer Schriftensammlung "Banalitat des Basen", die sich direkt mit
Krieg, Flucht, Vertreibung und Menschenrechten befassen. Klaus und Erika
Mann und Berthold Brecht kommen zu Wort; auch deren Statements sind
mit korrespondierenden, grafischen Bildfolgen unterlegt, die auf die kurzen
Texte Bezug nehmen. Dazwischen erscheinen die Vornamen von Opfern
des Nati deren indi sich in weiteren
Bereichen des Memorials iber die App, im Digital-Forum und im Diskurs-
Forum vor Ort erschlieBen. Das Video ist ca. 10,5 Std. lang. Das Display des

ichens wird in der D: und nachts gedimmt.

Diskurs-Forum (2)
Der Gedenk- und Lernort befindet sich auf der Casinoterrasse entlang der

Kz-Opfern gewidmet. Es wird auf aktuelle Forschungsprojekte hingewiesen,
2.8. die App "Fliehen vor dem Holocaust - Begegnung mit funf

Kastanienallee und erstreckt sich von der an der
bis zu den Fenstern des Restaurants. Er wird durch Griinpflanzen
i und ermaglicht die vonii ierten Passanten,
Fi genauso wie und

Studierenden.

Es handelt sich um eine Skulpturengruppe, die aus vier 75"Doppel-
Videostelen besteht, die wie aufgeschlagene Bilcher aufgestellt sind und
viersprachige Texte enthalten (Deutsch, Franzdsisch, Italienisch, Englisch).
Davon sind die meisten auch als Podcast (Vorlesetexte) abrufbar. Bild- und
Videocollagen illustrieren diese Inhalte und die

Diskutieren. Diese roten Landi Banke werden an die Reihe der grinen
Banke entlang der Aussicht in der Kastanienallee angefiigt, womit der

" (PH Luzern), die "Memoiren von H
(2009 - 2014, EDA, Kontaktstelle fur Uberlebende des Holocaust, Schule fir
Gestaltung und Universitit Basel), das Archiv fir Zeitgeschichte der ETH
und das Bundesamt for Flichtlinge mit 440 000 Dossiers. Die Vernetzung
mit den ings- und Projekten in und den
Kantonen ist selbstverstandlich.

Auf diesen Videostelen kommt auch David Frankfurter zu Wort, bekannt
durch sein Attentat auf den Landesgruppenleiter der NSDAP-
Auslandsorganisation in der Schweiz. Es finden sich dort auch die

0 1973-1984" von Elias Canetti zur Aufnahme von

und historische Hintergrinde.

Die Videostelen vermitteln Fakten der Schweizer Geschichte im
europaischen Kontext von 1933-1945 und erzahlen gleichzeitig von
individuellen Schicksalen. Mehrere dieser persnlichen Fluchtgeschichten
wurden eigens fiir dieses Schweizer Memorial festgehalten und wurden
noch nie zuvor publiziert, etwa die Geschichte der Familie von Hannelore
Libermann, die durch Aufnahme in die Schweiz gerettet wurde. Ganz
anders stellt sich das Schicksal des Berliner Arztes Alfred Bergmann dar, der
1940 von den Schweizer Grenzbehorden ausgewiesen, an die Gestapo
ausgeliefert und von dieser im gleichen Jahr ermordet wurde. Die
Psychologin Ruth Karola Westheimer, die Dank eines Kindertransports in
die Schweiz Gberlebte und in dem vom Israelitischen Frauenverein Zirich
gefihrten Kinderheim Wartheim in Heiden Schutz fand, kommt dabel auch
2uWort. In den USA erlangte sie Berihmtheit als TV-Sexualtherapeutin Dr.
Ruth.

Von groBer Bedeutung waren die Schweizer Fliichtlingshilfe und engagierte
Frauen, wie Gertrud Kurz, Elsbeth Kasser, Elisabeth Eidenbenz, Friedel
Reiter, R6sli N&f, Georgine Gerhard; ebenso Personen, wie der Fluchthelfer
Ernst Bartsch, Polizeihauptmann Paul Griininger, der hunderten
Fliichtiingen die Einreise in die Schweiz ermdglichte, sowie die Diplomaten
Ernest Prodolliet und das Budapester Team um Carl Lutz, die mehreren
tausend Juden das Leben retteten. Eine der Doppelstelen Ist den Schweizer

Fliichtlingen in der Schweiz: “Genf nahm nach der Bartholomdusnacht bei 16
000 Einwohnern 4000 Flichtlinge auf, fiir 10 johre. / Basel beherbergte wahrend
des jo Krieges bei 20 000 Ei 7600 Fliichtlinge. / Bern
nahm 1685 nach Aufhebung des Edikts von Nantes 6000 Flichtlinge ouf, fir 15
Jahre, und setzte ein Fiinftel seiner Staatsausgaben fiir die Fremden ein.”
Eingefasst wird das Ensemble von zwei Stahlstelen. An der Ostseite der
Beschluss des Bundesrats zur Errichtung des Memorials (Blatt 3) und auf
der Riickseite das Zitat aus Hannah Arendts Essay "Wir Fliichtlinge":

"Wir haben unser Zuhause verloren, das heift die Vertrautheit des Alltags. Wir
haben unseren Beruf verloren, das heift die Zuversicht, in dieser Welt zu etwas
qut zu sein. Wir haben unsere Sprache verloren, das heiBt die Natirlichkeit der
Reaktionen, Einfachheit in den Gesten, den ungekiinstelten Gefiihisausdruck.
Wir haben unsere Verwandten in den polnischen Gettos zuriickgelassen und
unsere besten Freunde wurden in Konzentrationslagern ermordet, und dos heift
unser Privatleben ist zerrittet.”

Die zweite Stele an der Westseite ist den zweiundzwanzig Rorschacher
Schiilerinnen gewidmet, die 1942 an den Schweizer Bundesrat Eduard von

h erweitert wird. Die roten Banke weisen den Blick nach
innen, zum Gedenk- und Diskursort. Die Ricklehnen der Banke sind mit den
Vornamen Schweizer KZ-Haftlingen versehen und werden Albert, Anna,
Anne-Frangoise, Emma, Friedrich, Fritz, Frieda, Gino, Marcelle, René oder
Werner gewidmet, also Menschen wie du und ich. Uber den angebrachten
QR-Code der Memorial-App kann man entsprechende Informationen, Bilder
und Lesematerial aufrufen (die App ist direkt mit dem Archiv des Digital-
Forums verbunden).

2Zwei digitale 55" Informationsstelen in der Kastanienallee an der Ost-
Treppe und am Eingang Minzgraben er6ffnen den Zugang mit aktuellen
Informationen und Hinweisen auf Veranstaltungen/Ausstellungen.

Digital-Forum: die App (3)

Das Digital-Forum ist als lebendige Gedenkstruktur konzipiert, als ein
interaktives System, das die Informationen auf den Videostelen Giber das
Internet verfiigbar macht. Das System bindet die Besucher*innen in Bern,
aber auch die nicht vor Ort Befindlichen aktiv ein und erméglicht ihnen
einen Zugang zum Informations- und Gedenkbereich. Die App tragt das
Denkmal in die Welt, und Inhalte von auRerhalb zum Denkmal, Sie
verbindet das Erlebnis vor Ort mit der Geschichte des Denkmals, das mit
der App Gberall erfahrbar wird. Im Laufe der Zeit wird die App zu einem sich
fortwahrend erweiternden und inspirierenden Tagebuch und personlichen
Begleiter, der stets zur Stelle ist und das Memorial aus der Vergangenheit
in die Zukunft fortschreibt. Far Vortrage vor Ort lassen sich Inhalte
zusammenstellen, die dann in der Gruppe gemeinsam erlebt und auf den
groBen Displays angezeigt werden kénnen. Die App bietet weitergehende
und vertiefende digitale Inhalte in Form von Dokumenten, Audio- und

Steiger einen emotionalen Brief schickten und gegen die Zur
von Juden an der Schweizer Grenze protestierten.

Raum fiir Kontemplation und Kommunikation bietet eine Gruppe roter
Landi Banke, ein Bereich zum Schauen der Videos, zum Nachdenken und

Video-Beitragen an, die die Besucher am Denkmal und Interessierte auf
jedem Gerat abrufen und mitnehmen kénnen - ein kollektiver Speicher, den
die Beitrager und Nutzer gleichermaBen in die Welt tragen und im Sinne
einer “sozialen Plastik” mit einem immer grdBer werdenden Publikum
teilen.

Atstatten

¥
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Videoprojekte und Publikation

Im Vorfeld der Realisierung des Denkmals sollte die derzeitige
Wahrnehmung und das Wissen um die Geschehnisse in der Zeit zwischen
1933 und 1945 hinterfragt und festgehalten werden. Dazu sollen mit und
von Schler*innen und Studierenden Interviews gefiihrt und anschiieBend
im und in Bi mit Bild und Ton vorg
werden. Die Ergebnisse sollen dann als Videosammlung auf den
Videostelen zu sehen sein, im Archivbereich des Digitalen Forums zur
Verfiigung stehen und so der Offentlichkeit und der Forschung zuganglich
gemacht werden.

Eine weitere Video-Dokumentation befasst sich mit dem
Entstehungsprozess des Denkmals, wie es im Bundesrat und den Kantonen
diskutiert wurde (Aufnahmen vor Ort und Interviews mit den Betelligten).
Eine zusammenfassende Publikation (Buch & PDF) erganzt das
Denkmalprojekt.
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Ziel und historischer
Kontext

Das Memorial des Bundes soll unter dem Motto «An den Grenzen»
auf der Casinoterrasse in Bern an die Opfer des Nationalsozialismus
(1933-1945) erinnern. Im Fokus des Gedenkens stehen die Opfer
der Riickweisungspolitik gegeniiber «rassische Fliichtinge» sowie
die Schweizerinnen und Schweizer, die im Ausland u.a. mangels
konsularischem Schutz als KZ-Haftinge gefoltert und ermordet
wurden. Die Casinoterrasse liegt nur wenige Schritte entfernt

vom Bundeshaus, wo der Bundesrat iiber Grenzsffnungen und
~schliessungen entschied - und entscheidet.

«An den Grenzen» erzéhlt nicht nur von
den Zuriickgewiesenen und im Stich
Gelassenen, sondern auch vom Hand-

| Es verzichtet auf Heldenverklarung. Griininger und die tados-
Gruppe werden nicht als Helden inszeniert, sondern als Men-
schen, die das taten, was méglich war. Die Botschaft: Es ware
fir viele mdglich gewesen.
Es stellt eine direkte Verbindung zur Gegenwart her.
Die letzte Frage - «Wo sind deine Grenzen?» Wer bist du in
dieser Geschichte?» - ist keine historische Frage, sondern eine
gegenwirtige. Sie richtet sich an Menschen, die heute Entschei-
dungen treffen miissen.
Durch zusétzliche Stelen in den Grenzregionen und an Gedenk-
orten in der ganzen Schweiz vernetzt sich das Memorial des
Bundes in Bern mit anderen Regionen und Institutionen. Diese

ische und instituti - zusatzlich zur
digitalen - tréigt dazu bei, Verflechtung und Verfolgung von
damals zu verstehen und heute Verantwortung zu iibernehmen.
Jede Stele kann fiir eine miindige Person stehen. Zusammen
bilden sie den Staat und seine Grenzen.

lungsspielraum, der in der unbesetzten ~ «An den Grenzen» ist kein abgeschlos-
Schweiz existierte. senes historisches Denkmal, sondern
) ) ) . eine offene Frage an jede Generation.
Es erzahlt von und Di die .
Mut bewiesen und durch Ungehorsam gegentiber den Anweisungen  ES €rinnert an das, was geschah, und oo
Leben retteten. Es erzahit von der Zivilcourage einzelner Personen, fragt was heute geschieht — und was asino Bern
die nicht schwiegen und wegsahen, sondern sich durch engagiertes 2
Handeln fiir eine menschliche Politik einsetzten oder an den Grenzen wir tun.
Leben retteten.
Die zentrale Aussage lautet: Im System der Schweiz gab es Hand- Einbettung in den Ort
I ielt , doch ige fanden den Mut, ihi itzen. N N
ungsspielraum, doch nur wenige fanden den Mut, fhn zu nutzen Das Memorial «An den Grenzen» teilt die Casinoterrasse in einen Kochergasse
Das Memorial stellt damit auch die Frage nach der Verantwortung N N - 5 N Casinoplatz
in der Gegenwart. westlichen und einen stlichen Park. Was eigentlich zusammenge-
9 . hért, wird getrennt. Der Ort liegt direkt an der Grenze zwischen der
Zahringerstadt und der Inneren Neustadt. kénnen von
Konzept der g durch die Allee der Casil oder vom
Aufgang Casinoplatz auf die Stelen-Grenze zugehen. Durchgénge N
Das Memorial «An den GrenZen» te”t bilden «Die Liicke» auf der Casinoterrasse und die Offnung zum
. . L. «Heute» auf der Bundesterrasse.
den offentlichen Raum und symbolisiert
die Schweizer Grenze - nicht als geo- Bewusst‘sprgngxgas.MeTorial HE." Bearbehungfperimﬂemr ur|d
. ordnet sich nicht in die stadtebauliche Struktur ein. Es Uberwindet
grafischen Ort, sondern als System VOn  crenzen. bie Kirchenfeldbriicke als Tor zur Stadt und das Memorial
als Grenze brechen gleichermassen mit der orthogonalen Stadtstruk-
Ausschluss und Macht. onen o ¢
tur und treten in einen Dialog.
Es bes(em‘aus drele‘cmg‘en Stelen aus hemv'\lvschem Lérchenholz Die D . die Anordnung, N und Platzierung
welches mit der Yakisugi-Methode karbonisiert wurde und dessen s
N PR . die inein Element. Das 2
verkohlte Oberfléche Zeit und Verganglichkeit verkérpert. Der o . ° 3 ?
N h N e Memorial ist zu klein, um die Bestandesbauten zu konkurrenzieren, 5
Abstand zwischen den Stelen variiert. Die Grenze ist iiberall durch- : - 2
3 , - ) jedoch zu gross um als einfaches Stadtmobiliar wahrgenommen zu 2
Iassig, doch nur an wenigen Stellen passierbar. Einige Stelen sind ) . 3 y . S
. ) DR werden. Sichtbeziige werden reduziert, aber nicht verunméglicht. s
beweglich und bieten fiir Handlung und ; o y T
N . Im Sommer «verschwindet» der grosste Teil des Memorials in der
Sie kdnnen von Besuchenden verschoben werden und bilden so begriinten Umgebung, um im Winter umso stirker in Erscheinun
bedeutungsvolle Konstellationen. Da die Grenze nicht an den Ran- o N o % " = 9
) ) 3 zu treten. Die Bewegungsstréme und Sichtbeziige werden bewusst
dern der Casinoterrasse enden kann, finden sich weitere Stelen auf estort
dem Casinoplatz, am Fuss des Parkings, an Gedenkorten wie in &
St.Gallen und Riehen sowie an Grenziibergangen wie Basel, Bon-
court, Chiasso und Diepoldsau - als Orte von Ausschluss und Macht.
Das Memorial «An den Grenzen» unterscheidet sich von traditionel-
len durch mehrere i
| Es thematisiert nicht nur Opfer, sondern auch Handlungsspiel-
raume. Es stellt die Frage: Warum handelten so wenige? Diese
pektive aktiviert zur i
X
S
S
Miinzterrasse
Situation

«Schweizer Memorial fiir die Opfer des Nationalsozialismus» 2]
An den Grenzen /| i e Ble)



Inhaltlicher Ablauf

Das Memorial beginnt und endet mit der Rahmengeschichte von
Céline und Simon Zagiel, zwei belgischen Fliichtiingen jiidischer
Herkunft. Zwischen dem Startpunkt «Willkommen! Willkommen?»
und dem Schiusspunkt «Wo sind Deine Grenzen?» liegen sieben
Stationen: An sechs Stationen zur Geschichte, alle auf der Casino-
terrasse, werden Begegnungen mit Menschen von damals ermaglicht.

Die lik der Macht» jene, die i bzw.
gehorchten und schwiegen.
/ i der ua.in

(Station | - Der Beschluss)

| der Ausfiihrung dieser Beschliisse an den Grenzen
(Station II - Die Birokratie)

| dem Schweigen der Mehrheit
(Station IIl - Das Schweigen)

Die Liicke (Station IV) zeigt den Spielraum, den Menschen nutzten,
auch innerhalb dieser Blirokratie.

Der Gedenkort widmet sich den Opfern des Nationalsozialismus,
besonders

/ die aus Griinden»
wurden, oft mit tédiichen Folgen (Station V - Die Verlassenen)

| Verfolgten aus der Schweiz, denen ihr Land jenseits der Grenzen
ungeniigend Schutz bot (Station VI - Die Vergessenen).

Die siebte Station (Station VII, «Heute») fiihrt in die Gegenwart mit
der Frage nach der eigenen Haltung. Mit der Frage nach der Verant-
wortung in der Gegenwart - «Wo sind Deine Grenzen?» - endet der
Parcours,

Die Rahmengeschichte
mit den sieben Stationen

Abschnitt Casinoterrasse/Parking;
«Grammatik der Macht»

Am Start eWillkommen! Willkommen?» wartet die Geschichte von
Simon und Céline Zagiels Ankunft in Bern - zwei junge jiidische
Menschen, die im August 1942 Schutz suchten, doch kurz darauf
nach Frankreich ausgeschafft und von dort nach Auschwitz depor-
tiert wurden. Ihre Abschiebung wurde publik durch Hermann B6-
schensteins Artikel in der «National-Zeitung. Eine ffentliche
Debatte folgte. Fiir vier Monate offnete sich die Grenze, Hunderte
jidische Fliichtiinge fanden Zuflucht - auch Simons Eltern.

Station | - Der Beschluss: Am 13. August 1942 beschloss der Bun-
desrat: ge nur aus sind Die
rigorose Grenzschliessung richtete sich gegen Jiidinnen und Juden
~ eine Fortsetzung der Politik gegen «die Verjudung der Schweiz»

durch Fremdenpolizeichef Heinrich Rothmund im Bundeshaus West.

Station | markiert den Ort der Macht
auf einer fixen Stele zum Auftakt.

Der Beschluss macht aus einer durch-
lassigen Grenze eine Mauer.

Station |l - Die Biirokratie: Beamte in Bern, in den Kantonen und an
den Grenzen sorgten filr eine wirksame Umsetzung von Beschliis-
sen. Nach dem 13. August 1942 konnte dieses im Prinzip wertfreie

von , Stempeln und tédliche
Folgen haben. Hier folgt das Beispiel eines Grenzbeamten.

Funf Stelen stehen fiir die Willkir der
Behdrden beim Offnen und Schliessen
der Grenzen. Die Stelen werden enger
zu einem Block zusammengeschoben.
Auch ein Wegschieben 6ffnet die Gren-
ze nicht.

Station Il - Das Schweigen: Die Mehrheit der Schweizer Bevolke-
rung schwieg zur Zuriickweisung jidischer Fliichtlinge. Einzelne
Stelen symbolisieren: Schweigen war tiberall - und machte das
System erst maglich. Auch bei den Kirchen herrschte weitgehend

Stille. Namen wie Gertrud Kurz oder Karl Barth waren die Ausnah-
men, die die Regel bestatigten.

An den Grenzen /

Das Verriicken einer Stele verschliesst
hier die Grenze noch mehr, bzw. der
Biirger stdsst an seine eigenen Gren-
zen. In die andere Richtung geschoben,
entsteht eine zaghafte Offnung.

Abschnitt Casinoterrasse/Allee; Gedenkort
Station IV - Die Liicke: Hier entstent eine statische Gffnung in der
Grenze, eine begehbare Liicke. Wenige Menschen in der Schweiz
nutzten ihren Spielraum, der im System existierte, und retteten so
Menschen in Not. Polizeihauptmann Paul Griininger aus St. Gallen
falschte Dokumente und rettete Hunderte. Die tados-Gruppe der
polnischen Gesandtschaft in Bern stellte gefalschte Péisse aus und
rettete Tausende. Grenzsoldaten im Wallis schickten Gefiiichtete
nicht nach Italien zuriick. Durch die Verschiebung von zwei weiteren
Stelen entsteht eine weitere begehbare Liicke in der Grenze. Sie
steht fiir Rettungsaktionen und Hilfeleistungen der lokalen Bevolke-
rung und von Hilfsorganisationen.

Station V/ - Die Verlassenen: Tausende jiidische Fliichtinge wurden
nachweislich an der Schweizer Grenze zuriickgewiesen, viele von
ihnen in ermordet. Die der Familie
Gruenberger in Chiasso und anderer Opfer wird sichtbar gemacht.

Sechs Stelen verharren vor der Gren-
ze. Sie erzahlen die Geschichte der
Zurilickgewiesenen oder Ausgeschaff-
ten. Funf der Stelen sind nur so hoch,
dass man sich darauf setzen kann. Sie
bilden gemeinsam mit Station VI einen
wirdigen Gedenkort fiir die Opfer der
Schweizer Grenzpolitik im Zweiten
Weltkrieg.

Station VI-Die Vergessenen: 719 Menschen mit Geburtsort Schweiz
oder Schweizer Pass wurden in deutschen Konzentrationslagern
inhaftiert, 456 von ihnen starben. Die Schweiz liess sie weitgehend
im Stich. Als Kommunisten, als Jenische, oder als jidische Schwei-
zerinnen, die durch Heirat mit einem Auslénder ihre Staatsbirger-
schaft verloren hatten. Diese Station erinnert u.a. an Josef Freiwald,

Albert Miil, Lea Berr und Mina Epstein, deren Schicksal lange
verdréngt wurde.

Die Stele fiir die Auslandschweizer
steht prekar auf der Mauer zur Bundes-
terrasse, also nicht auf sicherem
Boden: weder drin noch draussen.

Fragen der
Station VIl - Heute: Die offene Frage. Das Prinzip des Non-Refoule-
ment - niemand darf in ein Land zuriickgeschickt werden, wo Verfol-
gung droht - ist heute internationales Recht. Doch wird es eingehal-
ten? Die sieben Stationen dieses Memorials zeigen eine Struktur.
Keine abgeschiossene Geschichte. Eine Grammatik, die sich wieder-
holt.

Die Stelen, die die Grenze passierbar
machen, konnen fiir die Staaten ste-
hen, die die Konvention unterschieben
haben. Eine verschiebbare Stele steht
flir das Individuum im Heute und fragt:
«Wo sind Deine Grenzen?».

Am Schlusspunkt «Wo sind Deine Grenzen?» richtet Simon Zagiel,
der Auschwitz iberlebt hat, mit dieser Frage das letzte Wort an die
Besuchenden und verbindet Vergangenheit mit Gegenwart. Célines
Ermordung in Auschwitz war u.a. die Folge eines Bundesratsbe-
schlusses, den Beamte ausfiihrten und zu dem die meisten schwie-
gen. Simons Eltern (iberlebten u.a., weil der Journalist Béschenstein
den Fall publik machte und der Nationalrat neun Stunden lang
debattierte. Wil die Grenze sich darauf 6ffnete. Das heutige Prinzip
des Non-Refoulement ist ein Recht und eine Verpflichtung - und eine
Herausforderung. Darum geht zum Schiuss die Frage an jede und
jeden: «Wo sind Deine Grenzen? Was tun wir?»

«Schweizer Memorial filr die Opfer des Nationalsozialismus»
ein Erinnerungsort in der Stadt Bern
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Die Gestaltung

Das Memorial verkrpert Unsicherheit und Veranderung, verbindet
die Veergangenheit mit der Zukunft. Das Memorial wird Giberlagert von
den Spuren der Vergangenheit und dessen, was war. Die Uberlage-
rung soll helfen zu verstehen, dass Geschichte vorhanden ist,
passiert und gemacht wird, und zwar von jedem einzelnen.

Die Stelen manifestieren sich als einzelne Elemente, ordnen sich zu
einem Ganzen und widersetzen sich an einzelnen Orten der Giberge-
ordneten Struktur. Dabei kann jede Stele fiir eine miindige Person
stehen. Zusammen bilden sie die Grenze seines Landes, obwohl er

Die Vermittlung

Multiple Zugénge: Das Memorial «An den Grenzen» hat mit seinen
sieben Stationen sowie Start- und Endpunkt zwar eine gewisse
Abfolge, doch fiir den Besuch ist diese Reihenfolge nicht zwingend.

Einze Passant:in stoppt bei einer Station fiir zwei, drei Minuten, eine
Tourist:innen verweilt einige Zeit am Gedenkort unter den Béumen
und eine Schulklasse durchwandert das Memorial in 30-40 Minuten.

Ob nur ein kurzer Stopp bei einer Station, ob stille Minuten beim
Gedenkort oder ein ganzer Durchgang durch alle sieben Stationen:
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theoretisch fre ist und in der Demokratie jede Position einnehmen Beim Memorial «An den Grenzen» lasst sich bei jeder Station ein L= e .
Kénnte. Gedanke mitnehmen. /1T o/ ‘A
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Die prézise Anordnung der Stelen nimmt Bezug zu den einzelnen Lokale und digitale Orientierung: An den zwei strategisch besten Vrsciotare Sl oo Lich) Vet s i1 o i |
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Rahmengeschichten und interpretiert diese auf eine ganz eigene Orten werden die und in pema—oe m il i
Art. Raum und Ort vernetzen sich mit der Geschichte und der Zeit. allen vier Sprachen angeschrieben. Dank QR-Codes (auch in Braille- = ey L e
Die Grosse, Gestaltung und Platzierung der Grenze zerschneidet schrift) wird das Memorial digital vernetzt. So kann jeder kurze Texte S e | = :' o
die C in einer harten, jebigen und oder «Podcast» zu den entsprechenden Stationen des Memorials — == T oo iz
Art. Das Memorial trennt, wirft Fragen auf, stért und lésst die Besu- lesen oder héren (dt,frt,en). T
chenden nachdenklich zuriick. In seiner Art ist das Memorial unbe-
quem Bei jeder Station ist eine Stele auf Augenhdhe mit der entsprechen-

Auf der anderen Seite schafft es «hinter» der Grenze eine Ruhe,
trennt den Verkehr und schafft Platz fir einen Gedenkort, um in sich
zu gehen. Hinter der Grenze fihit man sich sicher, ein bisschen
beschiitzt, und das tagliche Leben wird ausgeblendet.

Durch die Verschiebbarkeit einzelner
Stelen kann die Grenze verschoben,
{iberwunden und veréndert werden.
Jeder Einzelne hat die Kraft, Kleines
zu bewirken.

Materialisierung

Die Materialisierung entspricht bewusst nicht den géngigen Materia-
lien. Wetter, Personen und die Zeit nagen, kratzen, schaben und
beeintrachtigen das Memorial. Die Grenze wird, muss und darf sich
mit der Zeit verandern. Braucht es ein Memorial fiir die Ewigkeit?
Wir hoffen nicht

Die Holzstelen bestehen aus ca. 50mm dicken, einheimischen
Lérchenbrettern, deren Oberfliche karbonisiert und verkohit (Yaki-
sugi/Shou Sugi Ban). Durch diese Behandiung wird die Witterungs-
bestandigkeit der Stelen erhdht. Um zu verhindern, dass die Russ-
schicht bei Beriihrung abfarbt, werden die Stelen mit einem Ol oder
Coating versiegelt.

Im Sockelbereich (nicht sichtbar) wird eine feuerverzinkte Stahikons-

truktion die Statik und die Fixierung im Betonsockel gewahrleisten.
Am «Stelenende» wird eine schwarz duplexierte Stahiplatte den

minimalen lichen. Aus Uberle-
gungen wurde hier bewusst eine Stahi- und keine Spenglerlsung

gewahit.

den romischen Ziffer und dem Titel der Station angeschrieben

So kénnen die Geschichten an der «Grenze» verortet werden.
Die Stationen werden jeweils nur in einer Sprache angeschrieben.
Dafiir jede Station in einer anderen Sprache (dt,frit,en).

Bei der i handelt es sich um
staben auf einer Grundplatte. Diese wird von Innen an die Stelen-

wand geschraubt und die Buchstaben stossen durch die vorgangig
ausgelaserten Formen durch das Holz. Die einzelnen Messingbuch-
staben geben der «verkohiten» Stele eine wiirdevolle Erscheinung
und brechen mit den monumentalen Dimensionen.

Vertiefung, Vermittiung und Vernetzung: Fir das interessierte

Schnitt / Ansicht Mst. 1:50

Publikum kann die Website zusatzliche Materialien wie Zeitzeug:
berichte, Archivdokumente, didaktisches Material und weiterfiin-
rende Literatur anbieten. Sie dient im weiteren der wissenschaftii-
chen Dokumentation und ermaglicht eine kontinuierliche Vernetzung
mit anderen Gedenkorten, Archiven, Museen und Universitaten im
In- und Ausland.

«Schweizer Memorial fiir die Opfer des Nationalsozialismus»

An den Grenzen /| i e

Detailplane Mst.
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Licht

Die fixen Stelen haben einen Kleinen «Lichtspalt» im Sockelbereich
auf einer Dreiecksseite. Das Licht ist scharf, weiss und hart. Es
erinnert an Grenzlicht und steht im Kontrast zu den warmen Leucht-
Kandelabern der Bundesterrasse. Das Licht zeichnet den Verlauf der
Grenze bei Nacht auf dem Boden. Indirekt werden die Nachbarstelen
angeleuchtet und vermitteln trotz aller Harte, eine zuriickhaltende
und bedschtige Lichtstimmung.

Das Glas ist flachenbiindig in die Stelen eingelassen und ist am Tag
kaum wahrnehmbar.

Die Statik

Die Holzstelen sind auf ein Metallgeriist fixiert, welches in einem
Betonsockel verankert wird. Die dreieckigen erhdhten (nicht sichtba-
ren) Betonsockel jeder Stele sind Bestandteil eines Streifenfunda-
mentes. Dieses st kraftschliissig mit der Betondecke verbunden und
wirkt als Uberzug. Im Bereich der Baumwurzeln wird das Streifenfun-
dament als Auskragung ausgebildet und bendtigt keine Fixierung
mehr mit der Betondecke.

Die auf der Mauer stehenden Stelen werden mit einem Betonsockel
auf der Mauer fixiert um den Windkréften Stand zu halten.

Bei den Stelen werden die um die
Schienelange verbreitert. Die Rollen haben Riickhalterungen die
beim Schieben ein Kippen der Stelen verhindert.

Unterhalt

Trotz aller Einfachheit wird ein gewisser Unterhalt von Noten sein
Die Rollenlager der verschiebbaren Stelen miissen von Zeit zu Zeit
gedlt werden. Aufgrund der Schienenausfiihrung miissen die Schie-
nen kaum von Kieseln gereinigt werden. Ausserdem wére es sinnvoll
alle 10 bis 15 Jahren die Stelen nachzubehandeln. So dass sie 40 bis
50 Jahre oder langer halten. Die Vorschaltgerate fiir die LED-Be-
leuchtung sind ebenfalls in leicht zuganglichen Stahlbehaitern im
Boden eingelassen. So kénnen bei Bedarf die defekten Vorschaltge-
rite ausgewechselt werden. Die LED Leuchten kénnen wenn ndtig
demontiert und remontiert werden. Ebenfalls wird es ndtig sein, je
nach Entwicklung, die Webseite anzupassen und ajour zu halten.

—I Schematisches Statikkonzept
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WENN BAUME SPRECHEN

Schweizer Memorial fiir die Opfer des Nationalsozialismus

LEITIDEE UND KONZEPTIONELLER ANSATZ

Zentrale Aussage

Wir kreieren einen Erinnerungsort, der die bestehenden Baume als Trager von Erinnerung versteht,
sichtbar macht und zum Sprechen bringt. Erinnerung wird hier nicht festgeschrieben, sondern im
Zusammenspiel von historischen Inhalten, gegenwartigen Perspektiven und individuellen Zugéngen
weiterentwickelt.

Ort und Ansatz
Die Casinoterrasse ist ein Ort, an dem Geschichte nicht ausgestellt werden muss, sie ist bereits
da. Kastanienbaume pragen seit Jahrhunderten 6ffentliche Raume und begleiten das Leben Uber
Generationen hinweg. Gerade in dieser Selbstverstandlichkeit werden sie zu stillen Tragern von Zeit
und Erinnerung. Auch der Kastanienbaum, den Anne Frank aus ihrem Versteck sehen konnte, zeigt
i welche ein Baum als und Eri gewinnen kann.
In diesem Sinn liest das Memorial auch die Kastanienbaume der Casinoterrasse als lebendige
Zeugen und Trager von Erinnerung.

Die &ltesten der Kastanienb&dume haben die Zeit des Nationalsozialismus und des Zweiten
Weltkriegs miterlebt. Sie stehen bis heute an einem kiinstlichen Ort, abhangig von Pflege, Schutz
und Erhalt. In ihnen verdichtet sich Zeit und mit ihr die Frage, wie Erinnerung weitergetragen wird.

Das Memorial setzt genau hier an. Es erganzt nichts von aussen, sondern macht sichtbar, was
bereits vorhanden ist. Die Baume werden nicht inszeniert, sondern ernst genommen als lebendige
Trager von Erinnerung. Durch transluzente Glasstelen werden ihre ,Stimmen* lesbar und erfahrbar.
Diese stehen in i Néhe zu den B: und wirken wie eine zweite, abstrahierte
Rinde. In ihre Oberflache sind Texte, Bilder und Fragmente eingelassen, nicht als abgeschlossene
Erzahlung, sondern als Spuren, die sich erst in der Annaherung erschliessen.

Lesen wird zur Handlung. Man muss néhertreten, schauen und sich Zeit nehmen. Erinnerung
entsteht nicht auf Distanz, sondern in Beziehung zum Ort, zu den Inhalten und zur eigenen
Wahrnehmung.

Spannungsfelder als Grundlage

Die Schweizer Erinnerungskultur bewegt sich im Spannungsfeld zwischen Hinschauen und
, zwischen indivi Handlung und politischer 1g. Diese

werden nicht aufgeldst, sondern erfahrbar gemacht.

Schweigen und Stimme. Die Baume bleiben stille Zeugen die Stelen machen ihre ,Stimmen*
erfahrbar. Dazwischen entstehen Zonen der Stille und der Reflexion.

Individuell und kollektiv. Einzelne i 1 und Handl ielrd werden sichtbar,
gleichzeitig wird ihre Einbettung in gesellschaftliche und politisch Zusammenhange deutlich.
Dauer und Veranderung. Die Installation ist dauerhaft angelegt, Inhalte bleiben zugleich
veranderbar und anschlussfahig.

¢ Erinnern und Die i Préasenz im halt \g sichtbar, ohne
eine i Form der Ausei orzL .

¢ Schmerz und Hoffnung. Die Inhalte i mit Gewalt und g, 6ffnen aber
zugleich Perspektiven fiir Gegenwart und Zukunft.

So entsteht ein Ort, der keine eil i ntworten gibt, sondern A

RAUM- UND GESTALTUNGSKONZEPT

Der Erir t greift in die der Casil ein und fiihrt sie
teilweise in eine ruhigere, gartenartige Form zurtick. Ziel ist ein klarer, konzentrierter Raum, der der
Auseinandersetzung mit den Inhalten gerecht wird.

Dabei orientiert sich die g an histori Planen und Fotog aus dem Jahr

1936. Dieses Jahr steht sowohl fir die Pflanzung der charakteristischen Kastanienallee als auch

fir eine Zeit unmittelbar vor Beginn des Zweiten Weltkriegs. Wie die Kastanienb&ume als lebende
eine Verbindung zwischen Vergangenheit, t und Zukunft herstellen

wird dieses Prinzip auch raumlich aufgenommen, indem historische Elemente in die Gestaltung

integriert werden.

Die bestehende Kiesfliiche wird zugunsten einer erweiterten Rasenfliche reduziert, die bis zur
ersten Reihe der Kastanienb&ume reicht. Hecken und Spielfelder werden entfernt, wahrend

i sowie die Ba erhalten bleiben. So entsteht ein
zusammenhangender, ruhiger Raum, der visuelle Klarheit schafft und den Fokus auf die Baume mit
den Glasstelen als zentrale Tréger der Erinnerung lenkt.

Auch die Zuganglichkeit wird neu gedacht. Beim nérdlichen Zugang wird die frihere Mauer
wiederhergestellt und der Zugang raumlich gefasst. Der Durchgang (iber die Casinoterrasse bleibt
méglich, der Erinnerungsort wird jedoch bewusst von der Dynamik der Stadt abgesetzt und als
eigenstandiger Raum erfahrbar.

Die B&ume bleiben das Zentrum der Anlage. Ihnen werden schlanke, etwa 2.10 Meter hohe Stelen
aus Material Diese stehen in Néhe zu den Baumstammen
und folgen deren vertikaler Ausrichtung. In ihrer Anmutung erinnern sie an eine zweite, abstrahierte
Rinde.

Die Oberflache der Stelen bleibt ruhig und zurlickhaltend. Unterschiedlich grosse Astlécher
erméglichen gezielte Einblicke in Bilder, Texte und Audioinhalte, ohne die Flachen zu tiberladen.
Die setzt auf ion, Prazision und D: igkeit

Ausschnitt einer Fotografie der Casinoterrasse aus dem Jahr 1941

Visualisierung Blickrichtung vom Casinoplatz aus

Visualisierung Glaselement

Fotografie

Kastanienbaum
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DRAMATURGIE UND AUFBAU DES ORTES

Dramaturgie des Ortes

Der Erinnerungsort hat weder einen klaren Anfang noch ein klares Ende. Er wird entdeckt oder
bewusst betreten. Infotafeln an den Zugéngen bieten Orientierung. Die Besuchenden bewegen
sich frei und entscheiden selbst, welche Inhalte sie vertiefen. Zwischen den thematisch bespielten
Baumen (= Themenbaume) entstehen durch leere Biume ohne Glasstelen Raume der Stille. Diese
erméglichen Riickzug und verweisen zugleich auf das Nicht-Erzéhibare. Zwei besondere Elemente
enweitern die Struktur. Ein Geg stellt Beziige zur t her, ein Zu

&ffnet den Blick nach vorne. So entsteht ein offenes, strukturiertes Gefiige mit Klarer innerer Logik.

Themenstruktur der Baume
Auf dem Perimeter stehen 19 Kastanienb4ume. 12 Baume vermitteln Themen, 5 dienen als stille
Orte. Ein Gegenwartsbaum und ein Zukunftsbaum ergénzen die Struktur.

Die Themenbiume behandeln zentrale Aspekte der Schweizer Geschichte im Kontext des

Sie greifen ir die Themen Verflechtung, Verfolgung, Verantwortung

und Verstehen auf.
Jeder Baum eréffnet ein spezifisches Thema und macht es raumlich erfahrbar. Die Auswahl und

inhaltiiche Ausarbeitung der Themen erfolgt gemeinsam mit Hi innen und ikern und
wird kuratorisch begleitet. Zum Beispiel kann ein ,Sympathiebaum gesellschaftiiche Haltungen
und Néhe zu nati ialistischen Ideologien ieren. Ein ,Goldbaum® beleuchtet

wirtschaftliche Verflechtungen und die Rolle der Schweiz als Finanzplatz. Ein ,Helferbaum* stellt
individuelles Handeln und Zivilcourage in den Mittelpunkt.

Die Inhalte werden nicht vollstandig erzéhlt, sondern in prazise gesetzten Fragmenten sichtbar
gemacht. Erst im Zusammenspiel der einzelnen Elemente entsteht ein grésserer Zusammenhang.
Die Besuchenden erschliessen sich die Themen selber und in ihrem eigenen Tempo.

Beispiel: Grenzbaum

Themenbaum Beispiel: “Grenzbaum”

Die Grenze ist kein neutraler Ort.

Hier sich, ob endet - oder

Der Grenzbaum zeigt in fragmentarischen Momenten die Kette von Kennzeichnung, politischer
Entscheidung, individueller Handlung an der Grenze und den Konsequenzen. Die Inhalte werden
nicht vollsténdig erzahit, sondern erschiiessen sich durch Annaherung und Verbindung einzelner
Fragmente.

Der Baum hat keinen linearen Ablauf und zeigt kein vollstandiges Wissen. Sondern er zeigt
Fragmente zum Thema Grenze, die sich im Kopf verbinden.

E=i
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Grundriss M 1:200

Der Zukunftsbaum richtet den Blick nach vorne und stellt die Frage, welche Verantwortung sich
aus der Erinnerung ergibt. Besuchende werden eingeladen, ihre eigenen Gedanken, Wiinsche
oder Vorsiitze zu formulieren. Dies geschieht iber einen digitalen Zugang. Die eingehenden
Beitréige werden und in sssi 4nden kuratiert. Al 4hite Beitrage
werden auf der Glasstele sichtbar gemacht und schaffen eine Verbindung zwischen individueller
Reflexion und kollektiver Perspektive. Der Baum verandert sich dadurch kontinuierlich und bleibt

in Bewegung. Er wird zu einem Ort, an dem sich persénliche Haltungen und gesellschaftlich
Entwicklungen spiegeln.
Ein Lichtsignal reagiert auf neue ) via phone der Besuchenden und macht

diese Veranderung unmittelbar erfahrbar. Dadurch wird der Zukunftsbaum als aktives Element
innerhalb der Anlage lesbar und unterscheidet sich bewusst von den anderen Béumen.

Einfiihrungstafeln

An den Zugéngen zum Perimeter erlautern Einfiihrungstafeln den Erinnerungsort und bieten
Orientierung. Uber einen QR-Code werden weiterfiihrende Inhalte zuganglich gemacht. Dazu
gehdren vertiefte Informationen zu den Themenbaumen sowie Hinweise auf den virtuellen
Vernetzungsort des Memorials.

Die stillen Baume bieten Raum fiir Riickzug, Reflexion und Gedenken. Zugleich verweisen sie auf
die Grenzen des Erinnerns.

Gegenwartsbaum

Der Gegenwartsbaum steht fiir die Relevanz des Erinnerns in der Gegenwart. Er schiigt die
Briicke zwischen historischen Ereignissen und aktuellen geselischattiichen Fragestellungen.
Filr jedes Jahr wird ein thematischer Schwerpunkt definiert, der eine aktuelle Herausforderung

0

‘Thema 3: Entscheidungsspielréume an der Grenze
Zu sehen & horen: Fotograie einer Grenzszene: Eine Familie hofft auf Schutz, ein Grenzwéchter
entscheidet. Drei Knopfe (“aufgenommen’’, “abgewiesen’, “aufgenommen und abgewiesen’)
spielen Audios mit unterschiedlichen Ausgangen aus Sicht der Fllichtenden: Aufnahme,
Abweisung oder Trennung der Familie.

Dazu steht mefrsprachig: Die politische Linie ist gesetzt, Doch an der Grenze bieibt ein

der iiber Schutz oder Zuriickweisung mitentscheidet.

Kastanienbaum

Thema 1: Kennzeichnung: J-Stempel
Zu sehen: Ausschnitt eines Passes mit Kl sichtbarem roten “J'.

Dazu steht mehrsprachig: 1938: Jiidische Péisse werden von Deutschiand
gekennzeichnet - auf Dréngen der Schweiz. Das erleichtert die Zuriickweisung an
der Grenze.

beleuchtet, mit der sich die Schweizer Gesellschaft im Spannungsfeld von Menschenrechten,
Diskriminierung, oder D auseinandersetzt. Die konkreten
Inhalte werden in einer spéteren Projektphat insam mit dem Trégerverein sowie

Historikerinnen und Historikern erarbeitet und jéhrlich aktualisiert.

Gestalterisch unterscheidet sich der Gegenwartsbaum bewusst von den Themenb&umen. Die
Glasstele bleibt glatt, die Astlécher werden in Form runder Klebefolien abstrahiert. Die Inhalte in
Form von fragmentarischen Setzungen wie Zitaten, Fragen oder kurzen Aussagen. Diese sind
bewusst reduziert und lassen Raum fir eigene Interpretationen und Positionierungen.

Der Gegenwartsbaum ist als offenes, dynamisches Element konzipiert. Das Jahresthema wird
jeweils ffentlich eingefiihrt und kann durch ein wie Reden, oder

Podiumsdiskussionen vertieft werden. Vertiefende Inhalte sowie weiterfiihrende Informationen zum

Jahresthema werden iiber digitale Zugange bereitgestellt.

Thema 4: Hife an der Grenze
Zu sehen: Drel Portréts von Menschen, die Fidchtenden geholfen haben, mit kurzen
Beschrieben (z.8. Paul Grininger - Ebene Polizei, Recha Sternbuch - Ebene Zivilgesellschatt,
Ernest Prodolliet — Ebene Diplomatie)

Dazu steht mehrsprachig: Nicht alle folgten der Linie. Manche entschieden sich, zu heffen.

Grafische Darstellung Glaselement am Beispiel des Grenzbaumes

‘Thema 2: Politische Entscheidung: Grenzschliessung 1942
Zu sehen: Auszug aus einer amtiichen Weisung zur Grenzpolitk (1942) mit
hervorgehobenen Begriffen wie: *1942", “nicht aufnehmen”, “zuriickweisen”,
“Fllchtiinge”

Dazu steht mehrsprachig: 1942: Die Schweizer Behorden schiiessen die Grenze.
fiir viele Fliichtende. Im Wissen, dass den Zurlickgewiesenen Deportation oder
der Tod drohen.
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VERMITTLUNG UND NUTZUNG
Vermittlungsansatz

Die Vermittlung ist integraler Bestandteil der
Gestaltung und erfolgt nicht tiber eine lineare
Erzahlung, sondern durch eigenstandiges
Erschliessen.

Der Erinnerungsort ist bewusst primar ohne Handy
konzipiert. Die Auseinandersetzung mit den Inhalten
entsteht zunéchst im unmittelbaren Erleben des Ortes
durch Hinschauen, Lesen, Héren und Verweilen.
Digitale Angebote erganzen den Besuch punktuell
und dienen vor allem der Vertiefung im Nachhinein.

Die Inhalte sind in die Glasstelen integriert und
werden Uber gezielte Blick6ffnungen zugénglich
gemacht. Diese lenken die Aufmerksamkeit auf
einzelne Elemente und schaffen fokussierte
Ausschnitte. Erst im Zusammenspiel dieser
Ausschnitte entsteht ein grésserer Zusammenhang.

Die Besuchenden bestimmen selbst, welchen Weg
sie gehen und wie intensiv sie sich mit den einzelnen
Themen auseinandersetzen. Die Vermittlung schafft
damit Raum fiir individuelle

Zugénge und unterschiedliche Formen der
Auseinandersetzung.

Mehrsprachigkeit

Mehrsprachigkeit wird in DE, FR, IT und EN

umgesetzt. Grundlegende Inhalte, die fir das

Verstandnis der Themen notwendig sind, werden

mehrsprachig vermittelt. Dazu gehéren insbesondere
infll sowie kurze i {

an den Tt a Ebenso werden

Inhalte iiber QR-Codes mehrsprachig bereitgestellt.

Visuelle Inhalte wie Bilder oder Dokumente
funktionieren sprachunabhéngig. Zitate und

i werden in ifrer Origi
belassen und durch kurze mehrsprachige textiiche
Einordnungen erganzt.

Zielgruppen
Der Erinnerungsort richtet sich an eine breite
Offentlichkeit sowie an Gruppen, Schulklassen
und Studierende. Die offene Struktur ermaglicht

iche Zugange. Ei kénnen
den Ort individuell erkunden, wihrend Gruppen die
Méglichkeit haben, sich aufzuteilen und Inhalte in
Kleineren Einheiten zu erschliessen und anschliessend
gemeinsam zu reflektieren. Die digitalen Inhalte
unterstiitzen die Nachbereitung.

Ergéinzend kdnnen gefiihrte Formate angeboten
werden, die insbesondere den Gegenwartsbezug
vertiefen und in einen grésseren Zusammenhang
einordnen.
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KONSTRUKTION UND REALISIERUNG
Betrieb, Wartung und Dauerhaftigkeit

Die Anlage ist auf eine langfristige Nutzung im Raum ausgelegt. Die

Materialien sind witterungsbestandig, robust und wartungsarm. In dieser Dicke kénnen die
Glasstelen kaum beschadigt werden. Der Unterhalt beschrénkt sich im Wesentlichen auf eine
regelméissige Reinigung der Stelen, was bei Glas sehr einfach ist. Die Konstruktion erlaubt zudem
eine ungehinderte Pflege der Baume und der umliegenden Flachen. Dank des modularen Aufbaus
kénnen einzelne Elemente gezielt ersetzt werden. Auch die integrierten Inhalte sind austauschbar
und kénnen aktualisiert oder ergénzt werden.

Das Memorial ist damit als offenes System konzipiert, das langfristig anpassungsféhig bleibt.

Licht und Atmosphére

Glas reagiert auf unterschiedliche Lichtverhltnisse. Licht wird gebrochen, gestreut und reflektiert,
wodurch die Stelen je nach Lichtsituation unterschiedlich wahrgenommen werden. In den Abend-
und Nachtstunden werden die Stelen dezent von unten beleuchtet. Die Lichtintensitat ist bewusst
reduziert, sodass der Erinnerungsort Teil des Stadtraums bleibt und keine dominante Wirkung
entfaltet.

Der Zukunftsbaum bildet eine Ausnahme und ist leicht starker akzentuiert. Er reagiert auf
Interaktionen mit einer kurzzeitigen Lichtpulsation und wird so als aktives Element sichtbar.

Visulaisierung Glaselement Nacht

Gastronomie
Aussenbereich

Gastronomie
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Gias ESG, 75 mm, texturert
Kanten polirt

Gias ES6, 175 mm K
Kanten polir

Kemmprofil Aluminium, eloxiert,
mit EPDM Eilage,
s direkt cingespann

EPDM Einlage 3 mmjo Seite

Verschraubung Edelstahl A4
M1, mit Abdeckkappen

Kemmbacke Aluminium, eloxier,
mit gezahnter Klemmung

Verschraubung im Fundament

400 x 400 x 400 o,
an gewachsenen Boden

Kesschicht 0/a
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Konstruktion und Materialitat
Um die Kastanienbaume werden transluzente, leicht gewdlbte Glaselemente von rund 2.10 Metern
Hohe angeordnet. Diese bilden offene Kreisformen aus modularen Segmenten und passen sich
flexibel an die jeweilige Situation an. Es bleibt ausreichend Abstand zum Baum, sodass der
Waurzelraum geschiltzt wird.

Da es sich um eine Baumschutzzone A handelt, erfolgt die Setzung der Konstruktion mit
Sorgfalt. Die Wu e werden punktuell und manuell von von Spezialistinnen
und Spezialisten freigelegt, um Eingriffe so gering wie méglich zu halten. Schraubfundamente
werden nur dort eingesetzt, wo dies im Hinblick auf den Wurzelverlauf verantwortbar ist. Daraus
ergibt sich eine situatior Anordnung der a sowie ein va Abstand
zwischen Baumstamm und Glaselementen. Diese Flexibilitét ist integraler Bestandteil des Entwurfs,

Die Konstruktion basiert auf das statisch dimensioniert ist. Die
Elemente werden (iber Schraubfundamente und im Boden verankerte Klemmprofile befestigt. Diese
Lsung gewahrleistet Stabilitat bei minimalem Eingriff und ermdglicht eine prézise, zuriickhaltende
Erscheinung.

Die sind keine g, sondern Teil einer projektspezifischen Entwicklung.
Aktuell erfolgt die Ausarbeitung in enger Abstimmung mit verschiedenen Fachpartnerinnen und
-partnern, um konstruktive, materialtechnische und funktionale Anforderungen optimal zu I5sen

Glas bewegt sich zwischen Sichtbarkeit und Unsichtbarkeit und verweist damit auf eine

Glaselemente

Kastanienallee Memorial

Mauer, Ortbeton

Geschichte, die erinnert werden muss, aber zugleich zu verschwinden droht. Gleichzeitig steht die
Transparenz fiir den Anspruch, Klarheit zu schaffen, insbesondere im Hinblick auf die Rolle der
Schweiz im Kontext des Nationalsozialismus.

Die Oberfliche der Glasstelen greift die Struktur der K; inden auf. Die
sind punktuell integriert: Offnungen nehmen eingelassene Metallplatten mit Text- und
Bildfragmenten sowie Audiotrager auf.

Eine Ausnahme bilden der Gegenwarts- und Zukunftsbaum, die sich in der Gestaltung der Stelen
ur iden. Die Oberflachen deren Glasstelen bleiben glatt, die Astlocher werden in Form
runder Klebefolien abstrahiert. Diese Abstraktion resp. Reduktion soll zum Ausdruck bringen,
dass die Gegenwart vom Baum noch nicht erinnert und erzahlt werden kann, und dass wir als
Gesellschaft es sind, die den weiteren Verlauf unserer Geschichte schreiben.

Budget
Die Zielkostenvorgabe wurde im Sinne eines Design-to-Budget-Ansatzes von Beginn an
beriicksichtigt.

Die Kostenschétzung basiert auf Erfahrungen aus vergleichbaren Projekten sowie auf Gespréchen
mit Fachpersonen und eingeholten Richtofferten zu den zentralen Konstruktionselementen.
Aufgrund des aktuellen Planungsstands wurden fir noch offene Punkte entsprechende Reserven
eingeplant. Damit kann bereits jetzt eine verlssliche und ing vorgelegt
werden. Aktuell ist angedacht, die Realisierung als Totalunternehmer anzubieten und auszufiihren.

Koster

Treppen,
Naturstein Asphalt

Bérenskulptur
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Sediments
The Line in Bern

Sediments

“The sediments are a sort of epic poem of the earth.” — Rachel
Carson, The Sea Around Us (1951)

Sediments understands memory as something that moves,
layers, and accumulates; it presses info the present and forms
the ground on which we stand

At the heart of our memorial lies 400-million-year-old Fauske
marble, fransported from Norway as a deliberate foreign material
Formed under immense geological pressure, ifs crystalline
veining records deep-time fransformation and represents the
environment as a repository for memory. Quarried near Bodg,
just north of the Arctic Circle, it is a marker of the long reach
of National Socialism and resonates with the moral and political
pressures of the twentieth century.

The marble is used to form The Line, a 25-metre horizontal
form. This low, inhabitable structure invites visitors to sit, rest,
and gather, making remembrance physical and tactile. Framed
by the chestnut arcade and opening foward the Bernese Alps
with the Aare River flowing below, the memorial situates human
memory within a broader geological and hydrological confinuum:
the solidified Alpine sediments of the mountains in dialogue
with the moving sediments of the river below.

The Line infroduces a quiet tension within the Swiss civic
landscape. It invites people to actively pause, take notice and
question the nature of memory and responsibility, evoking
displacement, migration and endurance. Its contemporary design
within this historic location stands as a material counterpoint to
histories of exclusion.

Spatial Design

Our proposal takes a holistic approach to the brief, bringing
together landscape design and art fo create a space that is fitfing
for the act of 'remembrance, accountability, and reflection’
The scheme preserves the arcade of frees, with a focus on
materiality, and the views fo the Bernese Alps, which are central
to the Sediments design concept.

The key aspects of the design are a pared-back materials palette
and a simplification of the site, fogether with a new staircase
that creates a wider, more accessible entry point. This acts as a
showcase for high-quality materials and a focus on ‘aggregates.’
Geological difference is marked through the use of natural
materials of varying sizes, from sand and gravel fo rock and
marble

All the materials on the site will be indigenous, except for the
Fauske Marble from Norway, which has been specifically chosen
as an ‘alien’ material within the 'familiar' materials that surround
it.

Resting on The Line is a single unconnected microphone. Cast
in metal, this mute symbol of public address, communication,
and protest connects with text inscription within the marble Line
and the performance.

The ferrace’s extensive perimeter floor will be resurfaced to unify
its appearance: the upper raised ferrace, the lower ramped area
overlooking the Aare, and the entry point from the main street
This will improve its appearance and create a more neutral
setting for the marble line at the heart of the Terrace.

The design makes use of brass which is used o mark the site's
perimeter, creating a threshold to be consciously crossed and
forming a direct link to the Stolpersteine project. In addition,
we propose to insert a bronze timeline into the ground plane,
guiding visitors through key moments in history, and of refugee
arrival, exclusion, and historical responsibility.

A carefully considered lighting scheme will articulate the terrace
as a civic stage—measured, restrained, and legible affer dusk
Finally, we propose fo move the Bear sculpture to the base of
the new staircase.

Together, these elements ensure that the memorial functions
as a living landscape that supports ongoing reflection, dialogue,
and engagement with history against the accelerated pace of
daily life.

A Timeline of Accountability

Set into the ground, this brass timeline guides visitors through
key moments of refugee arrival, exclusion, and historical
responsibility, offering both context and education. The timeline
includes key dates including the outbreak of war, the introduction
of the J Stap, the arrest and acquittal of Paul Grininger, and the
publishing of the Bergier commission's report. The final list of
dates would be developed with the organisers and reflected on a
website, providing a multilingual, and updatable interface where
publics can find out more and add their own stories.

This section situates the Casino Terrace within a broader landscape continuum; from Alpine geology, through the Aare valley, to the civic ground of the ferrace

tary flow of materials expresses the slow transition from rock fo riverbed, grounding the architectu

in the geology of the Bernese

This elevation reveals the horizor
fo the site is marked by an interpr

ing of the Casino Terrace and situates the memorial within this stratified urban and geological landscape. The entrance

ation board on the far right, introducing the memor

Key map showing locations of sections and elevations iples are reinterpreted as a timeless canvas, seamlessly

an context and supporting both the memorial function

The Casino Terrace and pr
supports this by providing ferrace seating,
menade, and a more open space around

ade are spaces of flexible use. The design

arranged seating under the
frees, resting places along the pr

the long Fauske marble line

This elevation reveals the new organisation and spatial layour of the

The new rounded staircases forn

Casino Terrace. The Bear sculpture has been moved fo give the Line more breathing space

to stroll and and to form a stronger realfionship between the Bear sculfpure and c

civic space

Swiss Memorial for the Victims of National Socialism
Sediments




Sediments
The Line in Bern

Material symbolism

With the exception of the Fauske marble, the materials palette
will be indigenous to the region, including clay bonded gravel,
and Swiss granite, creating a subtle fension. The marble acts as
a visible sediment of otherness, recalling natural journeys and
human displacement. Sitting or lying on it creates intimacy with
deep time and histories that continue to shape the present. Its
horizontal form avoids monumentality, offering pause within the
civic rhythm of UNESCO-listed Bern while calmly transforming
the heritage landscape info a space of reflection. The stone's
foreignness echoes those denied entry at Swiss borders during
National Socialism. Over time, weather and touch will mark its
surface, reinforcing sedimentation — the layering of time made
tangible.

The Long Reach of National Socialism

Fauske comes from the Koloritt Quarry near Bodg. During 1940,
German forces occupied Norway as far north as the Arctic Circle
and within 20 km of Bodg. For the artist, this brilliant pink marble
is not only a metric of time, it is a marker of the long reach of
National Socialism. By linking occupation history in Norway with
Switzerland's border policies it suggests geological resilience
and the endurance of those deemed ‘not fo belong, surviving
regimes, borders, and exclusion.

By presenting the marble in sections, strata visible and disrupted
by quarrying cuts, it asks us fo consider:

+ The land as witness
+ The juxtaposition of deep fime and human existence
+ Time beyond human violence

« Lives inferrupted

+  History that continues after rupture

Brass: A Material of Memory

Brass runs throughout the memorial design, used to form the
perimeter of the Terrace (a threshold that must be consciously
crossed) and the bronze timeline inlaid info its ground plane
Both elements draw on the symbolic register of the Stolpersteine,
a decentralised Holocaust memorial featuring some 116,000
brass plaques embedded in the pavements of nearly 1900
communities across Europe. Each Stolpersteine marks the last
address of a victim of National Socialism including in Bern
where they commemorate victims such as Lucien Leweil-Woog,
In the Sediments memorial, brass operates at every scale of
encounter: the perimeter threshold met on arrival, the fimeline
read underfoot, the individual plaque paused over.

The Bernese Alps, the River Aare, and Sedimentary
Production

The Line is positioned to direct views towards the Bernese
Alps, a monumental aggregation of stone and a symbol of
the Swiss nation. Flowing through the heart of Switzerland,
the Aare is more than a river; it is a sediment-bearing force
connecting the glacial heights of the Alps fo the wider Rhine
basin and beyond. Its turquoise waters carry Alpine sediments
downstream, looping around Bern before joining the Rhine and
continuing toward eastern Switzerland. This vast sedimentary
system becomes infimate through the seasonal ritual of urban
swimming. Immersed in the water, the human body engages
with the dissolved memory of distant glaciers.

Maintanance

Our memorial is a simple and easy-to-maintain design, featuring
durable materials such as marble, granite, gravel, bronze and
brass. The material palette has been developed fo be hardwearing
and resilient, for example granite steps, and a clay bonded gravel
floor. The memorial artwork ‘The Line' is made from a highly
durable marble, which fares well in all weather conditions, and is
easy fo clean without specialist cleaning products. The products
in the scheme are also colour and light fast, made from natural
materials that do not fade or lose colour over time.

A new staircase creates a seamless link with the existing, opening the Casino Terrace fo its surroundings, fo
create a more open and welcoming space for visitors and 'The Line’

Bern Fauske marble

The material palette of Bern meets the palette
of Fauske marble, defining a new and deliberate
material dialogue on the Casino Terrace.

This Stolperstein installed on 15-6-2023 in Bern
commemorates Lucien Leweil-Woog who was born
in Bern 1896, lived in Paris since 1923, and arrested
on 20-11-1943. He was inferned in Drancy, and
deported and murdered in Auschwitz on 25-11-1943,

Brass is used fo mark the threshold fo the sife, and
the proposed fimeline of accountability. The material
has been chosen as a direct link fo the Stolpersteine
project.

Granite cobbles are used to articulate the transition
between different zones.

Existing stairs are refained,
produced from similar granite.

and new stairs are

4]

Refined clay bound gravel will be used to resurface
the Casino terrace space, unify the space.

400 million year old Fauske marble provides a briliant
counterpoint fo the terrace space, that embodies
both time and difference celebrated.

Swiss Memorial for the Victims of National Socialism
Sediments
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It Happened

Inscribed along the side of The Line is a fext written by the
artist. Serving as both a tribute and a script for the public, it
stands as a poignant reminder of the war and its enduring
impact on communities. The inscription will be rendered in

ly created alongside individuals and
families fouched by Nafional Socialism. For the artist, the factile
act of fracing these carved words becomes a communal ritual of
remembrance — one designed to be shared across generations,
engaging children, students, and local residents alike

Connecting the Three Pillars of the National Project

The Swiss Confederation’s initiative infegrates historical
responsibility through

+ Remembrance — Central memorial, Casino Terrace, Bern

: Transmission — Refugee Mediation Centre, St Gallen

. iation linking 60 private
memorials, coordinated by the Swiss Federation of Jewish
Communities (SIG)

The sedimentary theme conceptually links all three pillars
Geologically, both Bern and St. Gallen rest upon the Molasse
Basin—a vast foundation of ancient Alpine sediments that
physically underpins the wider Swiss landscape. Hydrologically,
they are united by the Rhine Basin. The sediment-laden waters
of the Aare flow from Bern to eventually join the Rhine on its
journey past St. Gallen. Together, this dual framework of ancient
stone and flowing water connects the memorial in Bern, the
mediation centre, and the nationwide network. This is further
explored in the web platform as both subject and visual language

Switzerland and the Present

Sediments acknowledges Switzerland's wartime history: the
welcoming of refugees, but also the control of borders, the
marking of passports, the categorisation of entry. It looks forward,
asking us to consider more broadly

+ Who belongs?
+ Who is permitted?
+ Who is excluded?
+ How should we remember?

The microphone

Resting on The Line is a single unconnected Classical SH58
microphone, placed not far from the end of the structure. Cast
in metal, this tool of public address, communication, and protest
appears fo have been left behind. It links the arfist’s performance
works and the fexts within the memorial fo the role of music and
performance during wartime and in the camps

Annual Performance

In the artist's work, our phenomenological experience of time
is brokered through sensory encounters between the body and
resonant materials such as the stone, water, and the landscape
As part of the memorial, we propose the creation of an annual
performance in the Casino Terrace. The first performance
would be developed by the arfist and explore the act of care,
togetherness, and fime present and past. Each year, a new
performance would be developed, possibly in collaboration with
local arts organisations, such as inFlux Dance, Kunsthalle Bern,
or the Kunstmuseum Bern. We are particularly inferested in how
this might engage students from local education establishments,
and provide opportunity for participation. Again, this element
would be designed and developed with the commissioning body,
supported by an engagement plan and education programme

The Sediments website — A

ing Digital Memorial

The physical Line in Bern would have a digital counterpart at
www.sedimente.ch. The site would use the visual language of the
memorial itself: layers of stone and geological sediment form
the interface, from which key dates in Switzerland's history of
National Socialism emerge — as if surfacing from the rock. Each
date opens info an expanded account of the event, with images
and confextual material, available in all four national languages
and English.

The site is not a fixed archive. It is designed fo grow. Visitors to
the Casino Terrace can scan a QR code on the physical memorial
to access the platform directly, and are invited to contribute:
adding personal festimonies, family histories, and responses
to the questions the memorial poses. Over time, sedimente.ch
becomes a layered repository of public memory — accumulating
stories as the stone accumulates weathering, as the river carries
sediment downstream

The digital and physical memorials share a single logic: that
remembrance is not fixed in stone, but continues fo move, layer,
and grow.

The Casino Terrace will be into a space for

with a carefully

balanced design that remains in keeping with the cify’s historical grain and Unesco status,

Education and Mediation

The memorial is part of the Swiss Confederation's three-point
strategy of R kL nd g. Off-
Site programmes- ineluding sedimente.ch, conmections 1o ofher
historical sites, city fours, and school resources developed with
historians and educators—allow publics fo explore the themes in
greater depth

Crucially, the interpretative and psychological framework of
the broader project will be developed with our consultant
psychoanalyst, drawing on their profound exploration of mourning,
melancholia, and how communities use symbols, rituals, and
language to settle debts with the past. They would collaborate
closely with the project team to help refine the memorial's written
elements—including the Timeline of Accountability, the on-site
interpretation panels, and the digital texts on the projects web
platform —ensuring they thoughtfully balance historical facts
with the profound ways in which loss shapes internal life.

The four core th nent, persecution, nsibility,
and understanding—map directly onfo curricula across the Swiss
cantons, making the site a resource for school visits before,
during, and affer.

The Line

The refugees fo Switzerland would not have come in a straight
line. Each of them would have followed winding roads or secret
paths. For those who were granted entry, their immense relief at
finding safety would be offset against the thoughts of what they
had left behind: loved ones, relatives, homes and the vanished
traces of their previous lives

The refugees brought with them traces of their individual lives,
“multicoloured by the phenomena of [their] hours” (Samuel
Beckett, Proust, 1931). Their future was precarious, and what they
hoped for lay both in the distance, beyond the horizon, and in
the shadows of the past. Remaining in the present must have
felt like balancing on a fightrope, weighted by the fears for those
they cared about and about whom it was almost impossible to
gain accurate information.

The straight marble line extends into space towards both the
future and the past. It is an unexpected cut of colour in the
public space of Bern, and it opens info a historical space which
vibrates with the richness of the unsung stories of the people
People whose traces are imprinted on the marble as shadows of
their multiple footfalls and pathways. These marks on the stone
carry the same telling silence as the traces of human wear on
the roads of antiquity. They act as thresholds which allow us
to cross the boundary between the real world and the world of
memory, of past sorrows and horrors, as well as hope and love

These traces are shadows of human steps which echo
“unheard footfalls only sound"” - Samuel Beckett, Neither {7976)

The monument honours each individual victim and addresses us
as a collective of resp P i

Our model emphasises the spatial quality of the Sediment's propossal and
simplification of the Casino Terrace sife.

The Line's lineau format and rich surface encourages interaction by publics as they move along its 25-mefre stretch,

it happened - it happened - it can happen again - it happens after snow is gone- it happened - it happened - it did happen - it can
happen next year - it might happen when you are old - can it happen again - now - now - now - | know it happened - you know it
happened - they knew it happened - how could it happen - today it happens - tomorrow it will not happen - it happened - it happened
last century - it happened when it was cold - it happened without shoes - it happened with no instruments - no music - it happens
now - it should never have happened - did your mom know it happened - it did happen - a child saw it happen - it did happen - it
happens now - it can never happen again - it did happen - it happens in the winter - it happens on the other side - it happens now
- it happened - it will never happen again - it happens now - did you let it happen - did you see it happen - last century it happened
- last year it happened - on the other side of the globe it might happen - in our town it happened - in the streets it happened - in
the house next door it happens - in your country it happened - it did happen

- The Artist -
[ -

Hand to rock, gaze to water: a quiet choreography of contact  Located near the end of 'The Line' a single unconnected A QR-code guides visitors fo an online information portal
and distance. The image resonafes with Bern’s Casino Terrace,  microphone reminds publics of the voice and ifs role in public  explaining the stories of the Victims of National Socialism.
where remembrance is grounded in material, weath and  address, and protest.

slow cycles that outlast rupture.

Swiss Memorial for the Victims of National Socialism
Sediments
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Spiegel der Geschichte
ein DENK-ORT in der Stadt Bern

._(b._r(ir&.rn&k

Erste Entwurfsskizze von Mischa Kuball

Wie das Spiegelnde seinen Gegenstand als Spiegelbild enthélt, so enthélt das Denkende
seinen Gegenstand als Begriff; in diesem Sinne greifen Spiegelbild und/oder Begriff iiber ihren
Gegenstand (iber - wir haben den Gegenstand immer nur in unserem Denken. Weil
das Denken Ubergreift, entsteht der notwendige Schein; der Begriff ist das Reale und die
materielle Mannigfaltigkeit nur ein mégliches Scheinen nach auBen.

- Mischa Kuball: uber den ,Spiegel der Geschichte’

mit i und
listischen aber auch indivi Hil und
Widerstandsakte.
So fordert die i eine Symbolik und

die Méglichkeit zur Reflexion. Es soll ein Ort der Stille aber auch der
Begegnung, ein Ort des Gedenkens aber auch des Dialogs entstefen.
Im stehen vier Leitbegri g, Verfolgung, Ver-
antwortung und Verstehen. Sie geben dem Denk-Ort die konzeptio-
nellen Grundlagen und strukturieren dessen historische, kinstlerische
und vermittelnde Konzeption.

schen, die infolge der Verfolgung ermordet wurden, ebenso wie an
jene, denen zwar die Flucht gelang, die jedoch unter den Folgen einer
restriktiven Filichtlingspoliik ltten, sowie an diejenigen, die durch

wir in Leid und gerieten.

Dialog: Der Denk-Ort stellt mit dem Fokus auf die Opfer des National-
sozialismus unmittelbar die Frage nach der Verantwortung und richtet
den Blick auf die und k schwei-
zerischer Akteure. So dffnet der Denk-Ort einen Raum historisch-poli-
tischer Reflexion. Er analysiert die strukturellen und gesellschaftlichen
Voraussetzungen von Gewalt, reflektiert das Versagen von Solidaritat
und i und macht die Relevanz von De-

So kann der Denk-Ort in Bern das in far die
Verantwortung
in der Gegenwart und Verstehen fir die Zukunft scharfen.

mokratie, und Mil sichtbar.

Lernen: Der Denk-Ort setzt damit Bildungsprozesse in Gang, die die
Verantwortung der Schweiz aufzeigen und ein Verstehen ermoglichen.

Ein Erinnerungs-, Lern- und Dialogort fiir die Schweiz schaffen Das Verstehen hebt die gegenwar Relevanz

Der Denk-Ort ist ein Raum, in dem individuelles Gedenken und kollek-  Erinnerung hervor. Die mit

tives Lernen ineinandergreifen. Es macht historische Verantwortung und anderen Faschismen erschopit sich dabei nicht in der Rekons-
Kunst, Wissenschaft, Vermittlung und Reflexion sichtbar und erméglicht das Verstehen tber aktuelle Herausforde- truktion eines , sondern i
Erinnerungskultur ist ein Prozess, der Fragen nach Solidaritét, Verant-  ryngen - wie Antisemitismus, Rassismus oder Fragen der Solidaritat das Erkennen jener gesellschaftiichen Mechanismen, durch die Vor-
wortung, Kulturerbe und demokratischer Teilhabe aufwirft. Es ist somit | ;ng Neutralitat in einer globalisierten Welt. Daher stésst der Denk-Ort  urteile, Diskrimini autoritare D isen und
weder ein rein politischer oder musealer, statischer Prozess, sondern  ginen sffentlichen Diskussionsprozess an und fragt nach gesellschaft-  Ausgrenzung wirksam werden. Nur wenn Schiler‘innen, S(udlerende
eine lebendige Praxis, die in Schule, Offentlichkeit und licher und Dafr sind partizipative Verfah- und die breite Offentlichkeit die i er-
statifindet. In diesem Spannungsfeld soll der Spiegel der mit Ei der O it aber auch i konnen, wird Erinnerung zu einem praventiven Instrument
~ ein Denk-Ort in Bern eine dreifache Wirkdimension entfalten: als Ort ner Opferertande, der aischen inde, Roma-O: gegen Anti und Rassi
der historischen Erinnerung, als Raum der kritischen Gegenwartsbe- und ihre und andere erforder-
Q'E’EU";: und als far g in der ||cn, Inklusiv: Daher ist der Denk-Ort fur alle Bevolkerungsgruppen zu-

ukunft.

Der Denk-Ort steht fiir die Opfer des Nationalsozialismus. Zentral ist
die Erinnerung an judische Opfer, Sinti und Roma, Menschen mit Be-
hinderungen, politisch Verfolgte, Homosexuelle, Zeugen Jehovas und

weitere Mi und U Dies geht einher
mit einer reflektierten Ausemandersetzung mit der Rolle der Schweiz,
und

So kann der Spiegel der Geschichte zu einem Reflexionsort werden,
das drei Ebenen miteinander verbindet: Erinnern, Dialog und Lernen

Erinnern: Die Opfer des Nationalsozialismus, darunter Judinnen und

Juden, politisch Verlolgte rassistisch Diskriminierte, Schweizer Op-
und sollen sichtbar werden. Im

Zentrum stehen das Erinnern und das wirdige Gedenken an Men-

génglich, barrierefrei und ig. Wodurch
sowie Offenheit und damit auch Digitalitét fur die Umsetzung des
Projektes von besonderer Bedeutung werden.

Seite 1/4
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Erinnern

Dlalag- und
Lemraum:
Varantwortung
verstehen

arcringert cerunner
LilaliLr gersan 391 e
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tiber das
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Landingpage
. -
ein re olisches Monument noch ein a e digitale eitgemésser Denk-Ort sollte ein O
ormatio eines so Ortes liegt vielme e achtung, sondern auch ein Ort reflektierte
erbindung e en Prasenz eines wirdige g e e und ein Ort aktiven Gede
Jeitkansel Ortes de d in der Offenheit eines digitalen R e ens sein. Interaktion und Partizipation dienen hierbe
eitkapsel P
ontexte erschliesst, Perspektiven erweitert und Lernen ermog als Selbstzweck, sonde ente
Teaser Kontext und Maglichkeiten ertisfung der Auseinandersetzung onalso
Die ene des Denk-Orts gewahrleistet die dauerhafte Ve er Verfolgung, den vie gen Verfle
ge en Ort von r4 er und symbolischer Prasenz, de erinne a
e g, Konzentration und Reflexion ermog achtende, so pro
Dialogkapsel N N en. Digitale Ve e
D e Ebene erweitert diesen pl en O eine vermitte gen, biografische Perspektive eidung
Erinnerungskapsel de ertiefende Dimension. Sie erlaubt e orische Komplexita one erte Formen des partizipative e
ehrpersp at und Konte e assend zugang a ordern die dung historischer Dista e
en, o analogen O e e gitale Angebote eren den Prozess des Verstehe
Kontext in multimedialem Snnen ergénze & wio Quelle . on. Zeitloiste
Storytelling zum Swipen und diovisuelle Zeugnisse und did o Materialien bereitaeste Digitale B o
_ ‘ Scrollen fir Interessierte und i erde Der Denk-Ort ist offe eitere o Era g |
Weisse Leinwand" fur als Grundlage far Geschiitzer Workspace fir o, Erg
i aleri a d onelle Vernetzung. So ist der De
Partizipation und Gedenken ausserschulische Schiler:innen zur  entete o conde futione! otzung. So it ok Ort i
Auseinandersetzung ausserschulischen a
Auseinandersetzung e e eine pro ert die ahige dauerha ge erungsproje ¢
und Partizipation e e e 0 ert. Dies g e digitale Ebene. Wa
orische e end der ana er, Konzentration und gestalte
e Bestandig de elle Ra
der Verb o d inha edaktionell betreut werde
ondere achst eine b erweiterbar und a ahig o i
erdffnen dig e Anwend eu erschlossene Quellen oder weiterfihrende Ve g
gen oder A die de angebote fortiaufend aufgenommen werde
Denk-Ort a ein me
erlaubt und zugleich verbindet: individuelles Gedenke orische
Orientierung e Reflexion sowie padagogische Arbe
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Seitenteile und Deckel
Edelstahl
feste Verbindung, abgedichtet

Medienpunkt, Sensoren, Lautsprecher
und gebogener Monitor

entspiegelt und eingelassen in Stahiplatte
Bedienung durch Wegnahme
rickwértiger Wandteil

Innere Struktur Stahl, feuerverzinkt
m

7 Plosten, RRW 300x100x5, H:
6x4 Riegel, UNP 300, I=1.8m

gegen Kippen

Bodenplatte, Ortsbeton
Unisslinie gepunktet

cm
®————— optional verankert an Decke Tiefgarage

Konstruktionszeichnung
1:20

N

B Ay '}

L

Konstruktion
Die Skulptur wird als 5m hohe und 9m breite, gewellte
piegelflache realisiert. Die 30cm breite aufgeloste
& ion in feuerverzinkt wird
mit der im Boden verdeckt gesetzten Betonfundamentplatten in
20cm Dicke verbunden.
Eine allfallige Verschiebung der Skulptur im Laufe der Zeit ware
somit auch ohne Zerstérung denkbar.

)

Diese Konstruktion erlaubt eine weitgehende Vorfertigung in 3
Teilen und anschliessend Setzung und Montage vor Ort. Auf die
ion wird eine in poliertem Edelstahl
Die igung erfolgt i von aussen
unsichtbar. Das Polieren der Platten mit Feinheit von 400 ergibt
eine stark spiegelnde Oberflche und erlaubt aber auch bei
igung oder ein Weiter sind
auch Abstufungen in der Spiegelung moglich.

In die Fliche eingelassen sind Monitore und weitere technische
Ausstattung fur welche die 30cm tiefe Innenkonstruktion
ausreichend Platz bietet. Die Dimensionen der Konstruktion
entspricht den i und der
Belastungsgrenze der Decke Tiefgarage.

Zur i wird auf der Spi eine feine
Streifenstruktur aufgebracht, dies in Abklrung mit der Vogelwarte
Sempach.

Durch die Setzung der Skulptur ergibt sich eine nordgerichtete
Flache Richtung Casinoplatz welche kein Sonnenlicht spiegelt.
Die Spiegelung in der sidgerichteten Flache Richtung Terrasse
wird zum Teil durch die Baume verschattet. Fr Monitore wird
mittels nichtspiegelnder Oberflache und weiteren Massnahmen
die Spiegelung reduziert.

~Schweizer Memorial fir

lie Opfer des Nationalsozialismus*- ein DENK-ORT in der Stadt Bern

Vorfertigung und Transport in 3
Elementen
Montage auf Betonsockel vor Ort

gegosse

Montagefuge

Stahiplatten, Edelstahl poliert
Segmenten & 1.7m x 5.0m

Stahiplatten
unsichtbare Befestigung mittels
angeschweister
Befestigungsiasche,

Kbnnten demontiert werden fr
Reparatur

oder Zugang Medien

Medienpunkt, Sensoren,
Lautsprecher und gebogener Monitor
entspiegelt und eingelassen in
Stahiplatte

Bedienung durch Wegnahme
riickwéiriger Wandeil

Medienpunkt, Sensoren, Lautsprecher und
‘gebogener Monitor

entspiegelt und eingelassen in Stahiplatte
Bedienung durch Wegnahme

riickwéiriger Wandteil

Vorfertigung und Transport in 3 Elementen
Monta tonsockel vor Ort gegossen
Montagefuge

Elektroversorguny
WLAN Punkt, Medienkommunikationspunkt
Sensoren

Bedienung durch Wegnahme

rilckwartiger Wandteil

Erinnerung fiir die Gegenwart und Zukunft

gestalten und vermitteln.
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Responsabilita — Responsabladad

Federfuhrung; Vermittlung: Zurcher Hochschule der Kinste ZHdK

Bildende Kunst: Roland Roos

Geschichtsforschung: Regula Ludi
Architektur TEN Works AG



ERINNERUNGSORT BERN DAs (SCHWEIZER MEMORIAL FUH DIE OPFER DEs NATIONALSOZIALISMUS) RESPONSABILITE - VERANTWORTUNG — RESPONSABILITA - RESPONSABLADAD
Im Mittelpunkt des Gedenkens stehen der nationalsozialistische Zivilisationsbruch und dessen Nachwirkungen. Dieser Zivilisationsbruch ist nicht wiedergutzumachen. Fiir Nachkriegsgesellschaften und

kommende Generationen ist er eine ungebrochene moralische und politische Herausforderung. Auch fiir die Schweiz. Unser Land war in vielerlei Hinsicht in das Unrecht des «Dritten Reichs» involviert.
Es hat davon profitiert. Die Behérden haben Verfolgte im Stich gelassen und Opfer in den sicheren Tod geschickt. Die folgenden Fragen bewegen unser Projekt:

Wie sorgen wir dafiir, dass die Erinnerung an das Grauen nicht verblasst —
in einem Land, das dusserlich weitgehend verschont blieb?

Welche Verantwortung tragen wir als nachkommende Generationen fiir das Unrecht der Vergangenheit?
Was bedeutet es, Verantwortung zu iibernehmen fiir ein Geschehen, das bald hundert Jahre zuriickliegt?
Was bedeutet es im Wissen um die schweizerischen Verstrickungen in die Verbrechen
des Nationalsozialismus und im Gedenken an die Opfer?

Was bedeutet es fiir unsere Gegenwart und Zukunft?

Wie bringen wir zum Ausdruck, dass wir bereit sind, diese Verantwortung anzuerkennen?

RESPONSABI ADA

DAS MEMORIAL ALS PROZESS DES AUSHANDELNS Bildmontage Litfasssaule mit Poster in der
Unser Projekt will hierzu nicht vorgegebene Antworten liefern, sondern diese Fragen gezielt zum Ge- i

genstand gesellschaftlicher Aushandlungsprozesse machen. Es versteht Gedenken an die Opfer als
stete Konfrontation mit der Vergangenheit. Das Memorial materialisiert sich in der Debatte iiber die
historische Verantwortung der Schweiz. Seine Essenz ist die Auseinandersetzung dariiber, was es
bedeutet, dass die Schweiz sich gegeniiber den Opfern Schuld aufgeladen hat.
Erinnerung lebt von Kontroversen. Die Vergangenheit bleibt relevant, solange iiber
ihre Interpretation gestritten wird. Nur dann, wenn man sich uneins ist, wofiir man
Verantwortung iibernehmen soll, verkommt das Gedenken nicht zur politischen
Selbstentlastung. Nur so besteht die Gewihr, dass sich die Offentlichkeit gegen ver-
harmlosende Mythenbildung behaupten kann.

Resonanz-Lautsprecher

-

RESPONSABRBILITA

DER KERN DES GEDENKENS
Es gehort zu einer demokratischen und offenen Gesellschaft, dass alle Mitglieder Verantwortung fiir
die Vergangenheit und ihre Hinterlassenschaft mittragen, auch wenn sie nicht direkt von den Ereig-

nissen betroffen waren. Laut Hannah Arendt entspringt diese Verantwortung der Tatsache, dass wir
als soziale Wesen in ein grosseres, Generationen iiberdauerndes Kollektiv eingebunden sind:

«Die stellvertretende Verantwortung fiir Dinge, die wir nicht
getan haben, das Auf-uns-Nehmen der Konsequenzen von Dingen,
an denen wir vollkommen unschuldig sind, ist der Preis, den
wir fiir die Tatsache zahlen, dass wir unser Leben nicht mit uns allein,
sondern unter unseren Gefahrten leben.» ....aem

Verantwortung fiir die Vergangenheit anzuerkennen, ist indes kein miiheloses oder
schmerzfreies Unterfangen. Die Aufforderung dazu riittelt unmittelbar an liebgewon-
nenen Gewissheiten. Sie stellt Selbstbilder in Frage. Sie fordert zur kollektiven Gewis-

senspriifung auf und provoziert Widerstédnde und Abwehr. Kurz: Verantwortung zuiiber-
nehmen verlangt uns etwas ab und erfordert Opfer. Ein solches fiir die Unrechtsopfer
zu erbringen, dafur istes Iangst zu spat. Zuviel Zeitist seit den Ereignissen verflossen.

auf der Casil

-k

Massstab 1:5

010mm

100mm



EIN OPFER MIT SIGNALWIRKUNG:

Das zu erbringende Opfer soll deshalb primér eine Bedeutung fiir die Gegenwart und die Zukunft haben.
Es soll zum Ausdruck bringen, dass wir als Gesellschaft gewillt sind, die Konsequenzen der Geschich-
te zu tragen. Deshalb besteht das vorgeschlagene Memorial in der Aufforderung, den Eiger umzu-
benennen. Wir richten diesen Appell an den Bundesrat. Der Berg soll den neuen Namen «Verantwortung —
Responsabilité — Responsabilita — Responsabladad» erhalten, auf dass er mit seiner ganzen Masse die Last der
Verantwortung verkorpert. Die Umbenennung einer beliebten lkone der Schweizer Alpen signalisiert
die Bereitschaft, ein bedeutsames und schmerzliches Opfer zu erbringen.
Wir erwarten, dass die Umbenennung des Eigers heftige Kontroversen auslésen wird.
Das ist so gewollt. Als Berg von internationaler Ausstrahlung ist der Eiger Teil unserer
Identitat und ein touristisch bedeutendes Naturdenkmal. Seine Umbenennung sendet
deshalb international eine klare und deutliche Botschaft aus: Die Schweiz will sich
den Herausforderungen ihrer Geschichte stellen.

Situation/ Grundriss
. .

N

L>

J\M/\a

o
Massstab 1:200
In der nordostllchen Ecke der Casinoterrasse vergegenstindlicht sich das Memorial in einer klaSSI-
schen Litfasssaule, auf der fortlaufend der Stand der Debatte um die Umbenennung des Eigers und die
Frage der Verantwortung fiir das vergangene Unrecht dokumentiert wird. Als Platzhalter steht die Lit-
fasssaule dafiir, dass Erinnerung in der kontinuierlichen Auseinandersetzung fortlebt. Gleichzeitig
bildet sie diese Debatte ab. Jede 6ffentliche Wortmeldung zum Thema soll an der Litfassséaule plaka-
tiert werden. In steter Aktualisierung zeigt diese den Stand und den Fortgang der Auseinandersetzung
an. Schliesslichist sie nicht blosse Projektionsflache oder Platzhalter, sondern bindet Besucher:innen
direkt in die Diskussion um das Gedenken und die Umbenennung des Eigers mit ein. Besucher:innen
kénnen an der Debatte um die Verantwortung der Schweiz partizipieren, diese vor Ort mit Umstehen-
den weiterfiihren und sich so direkt in den Erinnerungsdiskurs einbringen.
Die Litfasssaule verkorpert den Prozess, den die Umbenennungsforderung in Gang
setzt. Sie ist Teil der Kontroverse dariiber, was die Offentlichkeit im Gedenken an die
Verbrechen des Nationalsozialismus und die schweizerische Teilhabe an diesen Ver-
brechen zu opfern bereit ist.
Das Memorial selbst ist diese Debatte als Dreh- und Angelpunkt
unserer Erinnerungskultur: Die 6ffentliche Verhandlung dariiber,
was und wie wir erinnern wollen und welche Konsequenzen wir ge-
willt sind, aus diesen Erinnerungen zu ziehen. Die Debatte aktiviert
Gedenken in der Gegenwart, statt allein auf das Vergangene zuriick-
zublicken. Sie ist partizipativ, dynamisch und zukunftsgerichtet.

&. ;’u‘“ : ‘t‘j& YSIS CHE MEMORIAL

DEN EIGER UMBENENNEN '

Die Casinoterrasse sollinihrer heutigen raumllchen Gestalt nicht einschneidend verdndert werden, mit
Ausnahme einer subtilen Siid/Siidost-Ausrichtung eines Teils des Mobiliars in Richtung Eiger. Grund-
satzlich wird die Terrasse aber der alltaglichen Nutzung weiterhin offenstehen und den Nutzer:innen
maoglichst wenig Einschriankungen auferlegen. Sie verkérpert damit, was die Schweiz durch ihre Ge-
schichte geworden ist: nach aussen hin intakt und unversehrt.
Der geplante Gedenkraum wird stattdessen zunédchst durch eine nicht sichtbare In-
tervention geschaffen, die den gesamten Platz neu definiert, ohne ihn physisch um-
zugestalten. Dies geschieht iiber konstant tieffrequente Infraschallwellen, welche
weniger horbar als kérperlich wahrnehmbar sind. Die erzeugte Schwingung ist als
eine subtile Prasenz fiihlbar, die die Besucher:innen innehalten lasst.
Dem Kérper wird signalisiert, dass sich im Raum etwas verandert
hat. Die Infraschallwellen markieren, dass man gewissermassen
eine Schwelle iiberschritten hat und kiindigen an, dass man sich in
einem anderen, unbekannten Bereich befindet. Diese Schwingun-
gen bestimmen den Ort in seinen raumlichen Dimensionen und sei-
nem Charakter. Es entsteht ein kérperlich erfahrbarer Gedenkraum,
den man ebenso betreten wie verlassen kann, der seiner Umgebung
auf der unmittelbaren Wirkungsebene enthoben, ihr aber integral
eingeschrieben ist. Die Schwingung soll die Betreter:innen stutzig
machen und irritieren, sie soll Fragen provozieren und damit einen
ersten Schritt hin zur Beschiftigung mit dem Inhalt des Gedenkens
und der eigenen Sltmerthelt initiieren.

Lif auf der

”

RESPONSABILITE

EFERANTWORTUNG




ERINNERUNGSORT BERN DEN EIGER UMBENENNEN RESPONSABILITE - VERANTWORTUNG — RESPONSABILITA - RESPONSABLADAD

Dreh- und Angelpunkt unseres Projekts fiir ein «Schweizer Memorial fiir die Opfer des Nationalsozialismus» ist die Neubenennung des Eigers. Wir fordern den Bundesrat auf, den Eiger in «Verantwortung — Responsabilité —

Responsabilita — Responsabladad» umzubenennen. Das Memorial selbst ist der Prozess, der durch diesen Appell in Gang gesetzt wird. Konkret geht es dabei um eine politische und gesellschaftliche Auseinander-
setzung mitden Fragen: Eigernordwand (Postkarte) 19301940 (ETH Bildarchiv)

Wozu die Umbenennung? Wofiir steht sie?
Weshalb Verantwortung?
Was bedeutet Verantwortung und
wofiir iibernehmen wir Verantwortung?

Unser Appell soll 6ffentliche Debatten auslosen, die durch Irritationen und Wider-
stiande Denkanstdésse vermitteln und fiir Kontroversen sorgen. Das Memorial erhdlt
damit eine dynamische und ergebnisoffene Gestalt. Wir méchten die Modalititen des
Gedenkens nicht vorgeben, sondern sie der 6ffentlichen Zustindigkeit iiberantwor-
ten. Wir gehen davon aus, dass dies ein Prozess von ldngerer Dauer sein wird.
Unser Projekt steht folglich fiir ein lebendiges Gedachtnis. Die fluide
Gestalt des Memorials sorgt dafiir, dass sich auf dem Gedenken kein
Staub ablagern kann. Der Prozess der Umbenennung verweist stets
von Neuem darauf, dass uns die Geschichte nicht unberiihrt lasst.
Damit soll gewihrleistet werden, dass die Erinnerung an die unfass-
baren Verbrechen des Nationalsozialismus nicht verblasst.

Topographische Karte der Schweiz 1844-1939 (swi

INMNLdOMINVad

WESHALB DER EIGER? ' 3
Der Eiger ist Teil unserer natlonalen Identitit. Er bildet zusammen mit Monch und Jungfrau die ikoni-
sche Gebirgsformation des Berner Oberlands. Vom Bundeshaus betrachtet, liegt er im Zentrum des
Alpenpanoramas. Als touristische Attraktion verkorpert er den Stolz auf ein Land, das mit Naturschon-
heiten gesegnet ist.

Die Nordwand des Eigers verbindet auch eine legendenumwobene Beriihmtheit in der
Geschichte des Alpinismus, die noch heute eine Mischung aus Ehrfurcht und Faszi-
nation erweckt. Auch bekannt als <Eigermordwand>, galt sie lange als unbezwingbar.
Mancher Bergsteiger ist an ihr gescheitert, mancher auf tragische Weise ums Leben
gekommen. lhre Erstdurchsteigung gilt daher als Akt des heldenhaften Wagemuts.

Bern, Blick nach Siidosten (ETH Bildarchiv)

: . DIE BRAUNEN FLECKEN IM ALPENPANORAMA
Doch diese heroische Lelstung verbmdet den Eiger auch mit einer unriihmlichen Geschichte. Sie gelang
am 24. Juli 1938 vier Gipfelstiirmern aus dem «Dritten Reich». Der Seilschaft gehorten zwei Deutsche
und zwei Osterreicher an, unter ihnen Heinrich Harrer, seit 1933 Mitglied der illegalen ésterreichischen
NSDAP und seit dem 1. April 1938 auch Mitglied der SS. «Wir haben die Eiger-Nordwand durchklettert iiber den Gipfel
hinaus bis zu unserem Fiihrer!», frohlockte Heinrich Harrer nach der Erstdurchsteigung. Und das mit gutem
Grund: Hitler feierte die alpinistische Leistung im Juli 1938 «als Zeugnis des unbeugsamen Sieges-
willens der deutschen Jugend.» So haben sich die Nazis in den bergsteigerisch bedeutendsten Gipfel
der Berner Alpen eingeschrieben. Der Eiger verlor dadurch seine Unberiihrtheit als reine und iiber-
wadltigende Naturschénheit.
Doch zur selben Zeit, als Hitler die Erstdurchsteigung der Eigennordwand propagan-
distisch ausschlachtete, briitete man in den Berner Amtsstuben bereits intensiv iiber
die Abwebhr jiidischer Fliichtlinge, die in Scharen aus dem kiirzlich dem Deutsche Reich
angeschlossenen Osterreich flohen. Die nachfolgenden diplomatischen Verhandlun-
gen zwischen der Schweiz und NS-Deutschland resultierten im Herbst 1938 in der
Einfiihrung des beriichtigten «J»-Stempels. Dieser ermoglichte es Schweizer Grenz-
beamten, fliehende Jiidinnen und Juden aus der Masse der deutschen Einreisenden
herauszufiltern und zuriickzuweisen. Zugleich gefihrdete er jiidische Schweizer:innen
im gesamten Herrschaftsbereich der Nazis.

A1 1dVvSNOasSdda

Hitler empfiingt die erfolgreiche Seilschaft (Getty Images)



Mit dem Namen «Verantwortung — Responsabilité — Responsablllta — Responsabladad» soll S|gnaI|5|ert werden dass
sich die Schweiz der Vergangenheit stellt. Der Prozess der historischen Aufarbeitung ist keineswegs
abgeschlossen. Nur wenig hat man sich um Kontinuitaten in der Denkweise, in den Vorurteilen und
personellen Verflechtungen, die weit iiber 1945 hinausreichten, gekiimmert. Nur wenig hat sich die
Offentlichkeit mit der Bedeutung dieser Geschichte fiir die Gegenwart befasst. Und kaum je stand die
Frage im Raum, wie sich der Stolz auf unsere demokratische Tradition und rechtsstaatliche Verfassung
mit der Verstrickung in die Massenverbrechen des Nationalsozialismus und in die anderer, spaterer
Unrechtssysteme vereinbaren ldsst.
Die Namenswahl macht deutlich, dass Politik und Offentlichkeit bereit sind, gegen-
iiber Opfern unsiglicher Gewalt Verantwortung zu iibernehmen, indem sie selbst
symbolisch ein Opfer erbringen.

-
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Abschnitt A-A

STEINGEWORDENE INKARNATION DES VERGESSENS =i

DURCH NEUBENENNUNG VERANTWORTUNG EINSCHREIBEN

DER PROZESS DER UMBENENNUNG
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Inden Berichteniiiber die heldenhaften Lelstungen der friihen Alpmlsten wird die politische Dimension
ihrer Erfolge aber meist iibergangen. So hat sich die Aneignung der Eigernordwand durch die national-
sozialistische Propaganda auch nicht ins kollektive Gedachtnis der Schweiz eingebrannt. Gleichsam
als steinerne Inkarnation des Vergessens steht der Eiger auch fiir die Locher der Erinnerung. Er bietet
sich folglich als Leitfigur der Auseinandersetzung um Vergangenheit und Verantwortung geradezu an,
als Symbol fiir die Verwicklungen der Schweiz in die Politik der Achsenméchte wie auch fiir das Ver-
gessen. Diese Geschichte wird mit der Umbenennung des Eigers nicht ausgeléscht, sondern im Ge-
genteil: Sie wird aktualisiert als Herausforderung an die Gegenwart.

Deutscher Reisepass mit «J»-Stempel (Wikimedia Commons)
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Den Auftakt gibt der Umbenennungsappell an den Bundesrat Die Regierung wird sich dieser Auffor-
derung schlecht entziehen kénnen, hat sie sich doch in der Kulturbotschaft 2025—-2028 selbst zum
Gedenken an die NS-Opfer bekannt. Der Bundesrat wird daher Stellung beziehen miissen. Wie auch
immer sein Entscheid ausfillt, wird er um eine Begriindung nicht umhinkénnen. Dieser Begriindungs-
bedarf wird Raum fiir Debatten eréffnen und Kontroversen provozieren.
Das Anliegen der Umbenennung wird unterschiedliche Kreise involvieren, auch sol-
che, die sich sonst kaum an den Debatten iiber die Vergangenheit beteiligen. Uber
Wissenschaft, Medien, Politik und Kultur hinaus sind beispielsweise die Tourismus-
branche, die betroffenen Gemeinden und Kantone, Alpinist:innen, Sportclubs und die
Schweizerische Landestopografie mittel- oder unmittelbar angesprochen. Dadurch
ergeben sich neue Chancen fiir eine intensive politische Selbstreflexion ebenso wie
fiir die an das Memorial gekoppelte Vermittlungsarbeit.

Die Umbenennung des Eigers verlangt uns ein schmerzliches Opfer

_—
ab. Der Appell bezweckt, zu irritieren und so eine Dynamik in Gang
zu setzen, die Geschichtsbilder mobilisiert und die Erinnerungskul-
. tur gedeihen ldsst. Oder, wie es unlidngst der Experte fiir Holocaust-
o sabtag0 | . L — erinnerung Hanno Loewy formulierte:

«Wenn etwas nicht schmerzt, vergisst man». ..o

VERMITTLUNG
Das Projekt eréffnet der Vermittlung eine zuséatzliche Dimension. Es stellt das Aushan-
deln von Verantwortung ins Zentrum und macht eine Debatte zum Kern des Gedenkens,
die unmittelbar auf das kollektive Gedachtnis und das G | in ein-
wirkt. Die Vermittlung bildet einen integralen Bestandteil dieser kritischen sozialen

ohne ihn baulich oder visuell zu markieren.
23 cm Dur ausreicl

BODENSCHWINGUNG
Die gesamte Fliache der vom Projekt gestalteten Terrasse wird mit unsichtbar unter
der Chaussierung installierten, plattenféormigen Vibrationsanregern (sog. Shakern
oder Aktuatoren) in eine subtile Schwingung versetzt, die den Gedenkraum definieren,

d. Die davon

PROJEKTPERIMETER
Das Projekt g auf die eigentliche Terrasse. Es spart die struk-
turell separierte Pr b die vorgelagerten Flidchen
vor der Treppe Nord und dem dstlichen Rand des Perimeters.

hrankt die

de R

rasse aus,

Pro Quadratmeter ist eine runde Platte von

de Vibration macht den Platz

Praxis, in die sich Politik, Medien und Bildi tituti dlrekt embrmgen konnen.
Auf diese Weise werden neue Inhalte generiert und G ‘miert.
Unser Vermittlungskonzept setzt damit auf eine d
kultur, die Widerspruch und Kritik aushalten muss, und es bezieht Behorden und die
breite Offentlichkeit in das fortlauf G hehen ein.

Durchdie ortllche Entkoppelung der Vermlttlungsarbelt vom eigentlichen

Aussenraum auf.

z beit mit CI

des Memorials physisch spiirbar, beinhaltet teilweise subtil horbare tiefe Frequenzen
und verandert das Erleben auf dem Platz. Sie teilt ihn in einen unsichtbaren Innen- und

Die Konzlplerung und Umsetzung der B

ELEMENTE DER UMGESTALTUNG AUF DER CASINOTERRASSE
Das Projekt entfernt am nérdlichen Rand der C: Spielfelder
(Miihle und Schach) sowie alle Hecken ZW|schen Café und Barenskulptur Die Baren-
skulptur wird verschoben — an deren | g i die Litf: aule zu
stehen. Entlang der Stiitzmauer Siid werden alle Sitzbzinke nach Siid / Siidost gedreht,

rasse die |

d
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loff, Dr. phil. Dipl.-Ing. (FH) SIA,

Kuhn-R

Gedenl

t sind insb te Vermittl formate und Aktivitidten auf
Social Media moglich, die gezuelt den Fokus auf niederschwellige Partizipation legen

kénnen.

Gartenmann Engineering AG Bern.

weder die G it der B:
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Wie unsere Vorabklirung ergeben hat, b
:innen noch Tiere und Pﬂanzen der Umgebung. Dle
vollflachige Bearbeitung des Bodens spart die Biume aus.

so dass sie in Blickrichtung auf den Eiger zeigen. Die beiden Picknicktische werden
ersatzlos entfernt. Anstelle des westlichen Picknicktischs wird die Barenskulptur
platziert, ebenfalls in Blickrichtung Siid / Siidost ausgerichtet.

AT

die Sch




